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Crarbsi MOCBSIICHA JUTEPATYPHOMY TEUCHHUIO HEMEIKOTO «IIOITHYECKOTO pear3May.
3mech paccMmarpuBaercsi Teoperndeckas pabora Orro Jlroasura (Otto Ludwig, 1813 — 1865)
«lekcriupoBckue wmryaun» (Shakespeare-Studien, 1871) wu, B wyacTHOCTH, €€ pasnen
«ITosTHuecknii peanu3m» Kak XyJT0KECTBEHHBIM MaHU(eCT JaHHOTO TeueHus. Kpome Toro, B
CTaThe YAENSIETCS MPUCTATLHOE BHUMAHHE MPOMCXOXKICHUIO TEPMUHA ITOITHUYECKUHM peaTrn3m»
U Ha OCHOBE PabOThl C OPUTHMHAIBLHBIM TeKCTOM «lIIeKCIHMPOBCKUX MITYIHi» GOPMYTHPYIOTCS
OCHOBHBIC YCTAHOBKH JIMTEPATYPHOTO TCUCHUS.

KiroueBbie cjoBa: OHOpPrepckuil peayim3M; TMOITHYECKHN peaju3M; XyI0KECTBEHHAS
HUIIIIO3Us, Cy6’b€KTI/IBaLII/I$I IMMOBCCTBOBAHM; ITO3TUYCCKAA ITPABANBOCTD, H_IGKCHI/Ip.

BrnepBbie TepMuH «mo3tuyeckuit peanusm» ynorpedbun Orro Jlroasur (Otto
Ludwig, 1813 — 1865), Hemenkuii nmucareib, ApaMaTypr U TCOPETHK JIUTEPATYPHI.
[TomoOHBI OKCIOMOPOH JOJKEH ObUT TepefaTh JABOMCTBEHHYIO MPUPOIY
JUTEPATYPHOTO  SBJICHUSA:  COCAMHEHHWE  OOBEKTMBHOCTH,  THUIMYHOCTH,
PEATUCTUYHOCTU U JIOTUMHOCTH, CBOMCTBEHHBIX pealn3My, ¢ CyObEKTUBHOCTHIO,
WHIUBUYAIBHOCTBIO U CEHTHUMEHTAIBHOCTBIO, KOTOPBIE HEMEILKHME IPO3auKu
XIX B. 103aMMCTBOBAJIH Y TTOI3HH.

Otro JlropBur wu3BecTeH B I['epMaHMM Kak JApamMaTypr M pacCKasyuk,
MOBECTBOBATENb, MPOU3BEJCHUSI KOTOPOTO CTaJIM TEPBBIMU OOpas3laMu HOBOTO
JUTEPATypHOTO TEYEHUsA. B HEMEIKOM «IO3TUYECKOM pealu3Me», Kak U B
TBOPYECKOM HACJIEIMH €r0 CO3JaTessl, IPUUY/IJIMBO CILIETUCH 3JEMEHTHI TPO3bI U
JIpambl, YTO HE YAUBUTEIHHO, YIUTHIBAsS, YTO (POPMUPOBAHUE ICTETUKH U MMOITUKU
JUTEPATYPHOTO TEYCHHS BBIPOCIO M3 PabOTHI MO OCMBICICHHUIO MIEKCIIUPOBCKOTO
TBOPYECTBA.

«llekcriupoBckue mryaun» (Shakespeare-Studien, 1871) — o6paboTka
nHeBHUKOB OTTO JIfoasura, HaunHag ¢ 1840 roma. @akTUYECKH, COCTABUTEIIEM dTOU
paboThI sBisieTcs ero apyr Mopuiy Xaitnpux, u B medath OHA BhINLIA TOJIBKO B 1871
rojly, yxe mnociae cMeptu camoro Jlronsura. Ero nHEeBHUKHM NpeaCTaBIsIN cOO0OM
3aMETKHM B MPOIECCe caMOOOYyUYeHHUsI TUcaTelis, XyA0KECTBEHHYI0 pedIeKCUI0 U
dbparmeHThl cTaTed. 371ech CTOMT OTMETUTh, YTO TATY K BEACHHUIO IMOJOOHBIX
3amucel aBTOP MCMBITHIBANI U3-3a CBOETO IIOXOTO 3JI0POBbS, KOTOPOE MPEBPATUIIO
€ro JKM3Hb B ILHKJ CMEHSIOIUXCS PabOTOCIOCOOHBIX U HEPAOOTOCIOCOOHBIX
nepruoaoB. OH He Bcerja ObUI B IOCTATOYHO MPUEMIIEMOM (DU3UUECKOM COCTOSTHUU
JUISL TOTO, YTOOBI JJOBECTH pabOTy HaJ CTaThsIMHU JO KOHIA. MHorue (parMeHThI
«IIIeKkCMpOBCKUX WITYIMI», TEM HE MEHEE, HAIIM BBIPAKECHHUE €LIE MPU KU3HU
aBTOpa B BHJI€ CAMOCTOSITEJIbHBIX MyOJMKallUid, BKJIIOYAas COOCTBEHHO pasel
«IToaTuecknii peanusm».



Hpyrue dparMeHTbl, XOTS U OTIUYAIUCHh TIYOMHOW COJEp)KaHUs, TaK U HE
ObUTM 3aKOHYEHBI, U, BEPOSITHO, O€3 CTpOroil mepepabOTKH, TaK U HE OBLIM ObI
HarevaTanbl caMuM aBTopoM. Ho XalHapux W3BIIEK U3 THEBHUKOB TO, YTO, IO €r0
MHEHHIO, UMEET JIUTEPATypPHYIO IIEHHOCTb, PACIOJIOKUI CTaTbl, HAOPOCKH, 3CCe U
aopu3MbI B XpOHOJIOTUYECKOM TOpsAKE U o3ariaBuil padboty «lllekcnupoBckumMu
WITYJUSMW», OTMEYasi, C OAHOU CTOPOHBI, TO, OT 4yero OTro JItoJABUT OTTOJIKHYJICA B
CBOMX JIMTEPATYPHBIX HCCIeqoBaHUAX — apamsl [llekcnupa. A ¢ Apyroi CTOpOHBI,
OH HCIIOJIb3YET UM AaHTJIMHCKOTO KJIACCHMKA KaK HapHIlaTeIbHOE, paCCMaTPUBAst €r0
HE TOJIBKO KaK NMEePCOHAINIO, HO U KaK (Urypy TBOpIia.

[Ilekcnup, Kak M3BECTHO, OBLI MPEIMETOM KYyJIbTa POMAHTHKOB IO BCEMY
MHUPY, HO OCOOEHHO 3TO KOocHysnoch ['epmanuu. MIMeHHO Ha 310Xy pOMaHTH3Ma
BbINazia 0HOCTh OTTo JltoAgBUra M €ro mepBble JUTEPATYpPHBIE OIBITHI, KOTJa B
aBTOope «['amnera» Mckanu BIOXHOBEHHWE U BO3HOCHIIM €TI0 Ha HEIOCTHKUMBIN J1JIs1
COBPEMEHHUKOB IbenecTal. Ileprnol BOCTOPKEHHOIO IMOKJIOHEHUS IPOIIET, HO
BenuunHa ¢urypel Illekcnupa ocramack, u Otro JlonBur, «MTyaupys» e€ro
BEJIMKHUE TPAreANH, MbITAJICS OHATh, B YEM COCTOUT TOT BOJIILIEOHBIN OamaHc MEXKIY
KU3HEHHOCTBIO U T€aTPaJIbHOCTHIO B €r0 TBOpUecTBe. BriocneacTsuu, 3ToT OanaHc
OH MONPOOYET NMepeaaTh B «IOITUYECKOM Peallu3Me.

MHorue uccnenosarenu paccMarpuBaroT «lllekcnupoBckue MTyaum» U Kak
paboTy, MOCBALICHHYIO apamaTypruu. [Ipum mepBoM NpOYTEHHMH 3TO BBOAUT B
HEJJOYMEHHUE: HCCIE0BaTh BEIUKHUE JIpaMaTUYECKUE IMPOU3BEIEHUS B IOIBITKE
BbIBECTU (HOpMyJNly TOro, Kak mucaTh Mpo3anueckue? BeposrHo, emy He pas
yKa3blBAJIW Ha JTOT MapaJoKC, TaK KaK BBOJHYIO 4YacTb JpYroll CBOEU
TeopeTuyeckoi padoThl «Romanstudien» oH mocBATWI pa3bsicHeHHI0. OH MUIIET O
TOM, YTO «BBIAENISET JBA THUNA HCTOPUYECKUX NEPUOAOB: “ApaMaTHYECKUN W
“ommueckuii”.  IlepBbIii  THI  XapakTepuU3yeTcss CIIOCOOHOCTBIO  YeJIOBEKa
BUJIOU3MEHSTH PEaIbHOCTh, JOCTATOYHONH CBOOOAON JMYHOCTH ISl BO3MOKHOCTH
3TO clienaTh. BTopoit e — Ha000pOT TOT, T/Ie BHEIIHSAS PeaIbHOCTh BUIOU3MEHSET
YyeI0BeKa U 3HAUMTEIHLHO OrpaHrunBaeT ero ceodoay» [1, S. 15].

[To meicniu Otto JlrogBura, ajis TOro, 4YToObl MUCATh O COBPEMEHHOM €My
BPEMEHH, JIpaMa, YBbI, HE SIBISECTCS MOAXOASIIMM MHCTPYMEHTOM. OH Ha3bIBaeT
snoxy lllexkcnupa «JIpaMaTudeckoi», a CBOK CUMTAET HACIEAHULIEH AaHTUYHOCTH,
KOI/la JIIOJIM CUJIBHO 3aBHUCEM OT BOJU OOroOB M CBEPXBECTECTBEHHOIO,
ciemoBaTenbHO, onudeckoi.  [lomoOHBIE  MBICTHM  CTald  CBOEOOpPa3HBIM
OpEensSTCTBUEM Ha MOyTH K MeuTe JIoIBUra CHUCKAaTh CJIaBy Ha IONPHILE
IpaMaTypru, BOPOYEM, HU KalUId HE YMAJUB KEJIaHUE YUYUThCA M Yy APYrUX
BEJIMKUX ApamMaryproB. He cnydaitHo mmenHo lllekcnup ocraBmil mO3THYECKHM
peanucTaM B HACJEACTBO MHTEPEC K TpareJAuu poKa, KOTOPYK C HOBBIM THIIOM
NIEPCOHAYKAa U B COBPEMEHHOCTH YK€ HE CTaBWJIM, a pacckaspiBai Otro JlroaBur,
Teonop Lltopm u Teomop @oHTaHe. A TakKe MPHUHIUII IEpeladyn OOIIEro yepes
4aCTHOE, KOTOpbIH Jier y JroiBura B OCHOBY TUIIU3AIUU.

HoBbIil THI Tepost y «IOITUYECKUX PEAIUCTOB», HAO0OpPOT, BIIOJIHE
peaMCTUUECKUI: ATO JII0IU 0OBIYHBIE, cpeHue, o XIX Beka co CBONCTBEHHBIM
UM BOCIIUTaHUEM U MUPOBO33peHreM. Ho mocTaBieHbl OHM aBTOPOM B Tparudeckue
00CTOSATENLCTBA, MOTOMY M (DMHAJ B MPOU3BEIEHUSAX YACTO COOTBETCTBYIOIIUM.



«JIpamaTrdeckue nmepcoHaku» CrocoOHbI Ha O0PHOY ¢ CYbOOM, OHU UCKITFOUEHUS,
a «QIINYCCKHUCH O6BIKHOBCHHBIG JIFOJIM — HA B KOCM CJIy4dac.

B coctaB «lllekcnmMpOBCKUX INTYAUi» BXOIUT COOCTBEHHO CTaThs
«ITorTnueckuit peaii3mM», TJA€ OH IIbITACTCIA 06’b$[CHI/ITb, C «TKaHBK» KakKoro
XYZI0’K€CTBEHHOTO MUpa paboTaIOT MPECTABUTENN 3TOTO JINTEPATYPHOTO TEUCHUS:
«Es handelt sich hier von einer Welt, die von der schaffenden Phantasie vermittelt
ist, nicht von der gemeinen; sie schafft die Welt noch einmal, seine sogenannte
phantastische Welt, d. h. seine Zusammenhangslose, im Gegenteil, eine, in der der
Zusammenhang sichtbarer ist als in der wirklichen, nicht ein Stiick Welt, sondern
eine ganze, gestoffene die alle ihre Bedingungen, alle ihre Folgen in sich selbst hat»
[2, S. 196] («Mbl wmMeeM IO C MHPOM, OIOCPEAOBAHHBIM TBOPUYECKHM
BOOOpa)XXCHUEM, a HE C MPHUBBIYHBIM; OHO CO3/Ja€T MHpP 3aHOBO, CBOHM Tak
Ha3bIBa€MbIH (PaHTACTUUECKUNA MUP, TO €CTh €ro 0€CCBA3HOCTh HA00OPOT, Takas, B
KOTOPO¥ CBsI3b 00Jiee 3aMETHA, YEM B JICUCTBUTEILHOCTH, HE YaCTh MUPA, a IEIbIN
BBIIYMAaHHBII MHpP, XPAHSIIUA B ce0€ BCE €ro yClIOBHUS, BCE €r0 IMOCIEICTBUS
(30ecv u oanee nepesoo naw. — A. B.)). 3aech xe JIroaBur paboTaeT ¢ MOHATHIMHI
OOBEKTUBHOCTH, TOJIOKEHHOM, 10 €ro MHEHHUIO, aBTOPY, U C CyOBEKTHUBHOCTHIO,
KOTOpasa NpUINICCTBYCT IICPCOHAXKY, AAKC CCIU OH SABJIACTCA ITOBCCTBOBATCIICM:
«Alle wesentlichen Teile der Handlung missen wir mit eigenen Augen
wahrnehmen, nur Nebendinge diirfen erz&hlt werden» [2, S. 198] («MsrI (untaTenn)
AOJDKHBI BOCIPHMHUMATL BCC CYHICCTBCHHBLIC YA4CTH CHOXKCETA COOCTBEHHBIMHA
rJ1a3aMH, JIUIb BTOPOCTEIICHHBIEC BEIIIU MOTYT OBITh PaCCKa3aHbI»).

B 10 xe BpPEMs aBTOP OCTACTCA OTBETCTBCHHBIM 3a IUAJIOTH, KOTOPLIC 00s13aHbBI
OBITb OOBEKTUBHBIMU U CCTCCTBCHHBIMHU, OAXC HC ABJIASACH pPCaIbHBIMU: «Das
Gesprach muss dem Vorgange die Natirlichkeit geben, den Schein des
unbeleuchteten Lebens. Die Personen scheinen sich ungeniert und ohne von
irgendeiner Absicht des Dichters oder von der Anwesenheit des Publikums zu
wissen <...>» [2, S. 199] («PasroBop mo/KeH NpHUIABaTh MPOMCXOISAIIEMY
€CTECTBEHHOCTh, BUJMMOCTh HUYEM HE MPUYKPALICHHOU Xu3HU. [lepcoHaxku kak
OBl roBOpAT CBO6OI[HO, HC IIOAO03pCBad HHU O 3aMBICJIC I109TAd, HU O IIPHUCYTCTBUHU
3pUTETIEI).

B crartbe 1104 Ha3BaHUEM «Xy,[l;O)KGCTBeHHEUI wutrosus»y OTto .HIOI[BI/IF
OIIMCBhIBACT crnoco0 pa6OTI>I C I[Gf/iCTBI/ITGJII:HOCTBIO IMoCpcacCTBOM
«XyH0XeCTBEHHOTo oOMaHa»: «<...> weil er nie gemeine, wirkliche Illusion,
wirkliche Tauschung, sondern nur eine kinstlerische anstrebt. Die Phantasie ist bei
ihm das Medium, durch welches er uns die Geflihle und die Gedanken mitteilt. Weil
die Phantasie das glaubigste Vermogen im Menschen ist...» [2, S. 203] («<...>
IIOTOMY 4YTO OH HHKOI'Za HE CTPCMHUTCA K O6BI‘IHOI71, HO,Z[JIPIHHOﬁ HWIIIIO3HU1,
HacTosimeMy oOMaHy, a TOJIbKO K XyJo)kecTBeHHOMY. Ero BooOpaxkeHHe — 3TO
CpeacTBo, C MOMOIIBIO KOTOPOI0O OH AOHOCHUT JO HAC CBOM YYyBCTBA W MBICJIH.
[Totomy uTOo BoOOpakeHHWE — camMas BHYIIAIONIAs JOBEpPHE CIOCOOHOCTH B
YEeJIOBEKE...»).

.HIOI[BI/IF Ha3bIBACT BOCIIpHUATHC HeﬁCTBHTeHBHOCTH ucpe3 MMpu3sMy
XYHOKCCTBCHHOT'O B006pa)KeHI/I}I OTJINYUTEIBHOMN qepToﬁ KITO3THUYECKOT'O
pcain3mMa» B CpAaBHCHHH C pPCAIM3MOM KIIACCHYCCKOI'O THIIA. I[JIH daBTOpa



«HATYpaJMCTUYHOCTD» HE3CTETUYHAS U YPOJINBAs, IOTOMY Kak JIUILICHA NOPSIIKa,
CTPYKTYypOOOpa3yIoIero 3ambiciia, HEOOXOJUMOTo s CO3JaHUs  JH00ro
XYJ0’K€CTBEHHOTO MPOU3BEJACHHS. DTO OJIHA U3 OCOOCHHOCTEH, KOTOPOil mpo3e, Mo
MHEHUIO aBTOpa, HE XBaTaeT B CPaBHEHHMM C JpaMOd — BHYTPEHHEU
ooycmoiernnocTH: «Im Anfange muss das Ende, im Ende der Anfang ideal gesetzt
sein; aus der Mitte muss zurtick zum Anfange und vorwaérts nach dem Ende gedeutet
werden» [2, S. 199] («Kouen gomkeH ObITh HI€aIbHO BIIMCAH B HAYAII0, a HAYAJI0 —
B KOHEII; U3 LIEHTPa MbI JOJKHBI CTPEMUTHCS Ha3aJ] K Ha4ally U BIEPe] K KOHILY).
Wmm B nmpyrom wmecre: «Er sorgt nur, die betreffende Anschauung zu einer
geschlossenen zu machen, nur die Abstraktion vom Unwesentlichen besorgt er, die
Heraushebung des Wichtigen; er gibt darum nicht die gemeine Natur, sondern ein
kinstlerisches Spiegelbild derselben» [2, S. 200] («On crpemuTCs MPEBPATUTH
paccMaTpuBaeMblii 00pa3 B 3aMKHYTBIM, 3a00TUTCS JIMIb 00 abCTparupoBaHUU OT
HECYIIECTBEHHOTO, O BBIICICHUH BAaXKHOTO; IIOATOMY OH J1a€T HE OOBIYHYIO KU3Hb,
a ee XyJOXKECTBEHHOE OTpaxeHue»). B srom JlioABUr HaxoAWT enie OJHO
IPOSIBIICHHE CyOBEKTHUBHOCTH, BE/lb XYJ0)KECTBEHHOE OTpa)K€HUE
JNEHUCTBUTEIBHOCTH COJIEPKUT HE TOJBKO PEaIbHOCTb, HO W BOCIPUHUMAIOIIEE
CO3HaHue (MHAUBUIYAIBHOCTh CAMOT'0O aBTOPA).

Eme onHuM 31€MEHTOM CyOBEKTUBHOCTH CTAHOBHUTCS OTOOp MaTepuaia s
XYJOKECTBEHHBIX  IMpOM3BEACHH. BMecTo  THUNMHUECKUX  0OCTOSITENBCTB
«MOATUYECKUN peann3M» B3bIBA€T K MOOEry OT TPUBUAIBHOTO, BHIOOPY Hambosee
MHTEPECHOIO JIJISl CaMOro XyJIoxkHuKa. [Ipu 3TOM, HE OTXOMs OT pEATUCTHIECKOTO
OpUHIMIA  M[PaBAONOAO0OUS: CIOKEThl  MPOU3BEACHHM  yacTo  JUOO
aBTOOMOTpaUYHBI, JTMOO OCHOBAHBI HAa PeaIbHBIX COOBITUSIX. BO MHOTHX CiTydasx
BJIOXHOBEHHE ISl CIO’KETOB MTUCATENH MCKAJIU B Ta3€TaxX, UX BHUMaHUE NMPUBJIEKAIN
Tparnueckue u HeOaHaJbHblE MCTOPUM peanbHbIX Jrojel. Takum o0pazom
yCTaHaBNUBAJCS  OalaHC MeEXAy pEaTMCTUYECKUM  TMPaBIONOAOOHMEM U
POMaHTHYECKUM HacieaueM, Beab, Kak mucan Jlrogsur: «Tiefe Flucht vor dem
Trivialen ist eigentlich das Grundwesen der Romantik» [2, S.211] («I'my6okoe
OEercTBO OT TPHUBHAJIBHOTO Ha CaMOM Jelie SIBISIETCS OCHOBHOM CYTBIO
pPOMaHTH3Ma).

CrneayroomuM XyZ0KE€CTBEHHBIM IPUEMOM CTAHOBHUTCA KOMOpP KakK CpEeJICTBO
CMSITYCHHSI TTPOTUBOPEUYUI MEXKIYy OOBEKTHMBHOM PEATbHOCTHIO M CYOBEKTUBHOM
HaJpeabHOCThI0. [10100HOM «HAIpeanbHOCThIO» MOKET OBbITh KOHTEKCT aBTOpA,
OyJZb TO BJIIEMEHTBI aBTOOMOrpapu3Ma, UM CUTyalluu, KOTJIa TePOU BBICTYIAIOT KaK
CUMBOJIbI OITPEACIIEHHBIX MHEHUH, COOBITHS POU3BEACHUI CTAHOBATCA AJTIO3USIMU
Ha peajbHble COOBITHSA, a CIOKETbl — MEPEOCMBICICHUSIMU JPYTUX H3BECTHBIX
CIOKeTOB. Min ke 3TO MOXET ObITh KOHTEKCT MepcoHaxa. Toraa 1oMop cMsryaer
IPOTUBOPEYHS MEXAY PEATBHOCTHIO U (DaHTA3USIMU, HECOBITOUHBIMH OXUIAHUSIMU
WJIM HAaUBHBIMU IIPEJCTaBICHUAMHU repos. Takum 06pazoM cozgaeTcsi cBoeoOpa3Hoe
«IBOEMHpUE», MoJ00HOe Obulo, Hampumep, y CepBaHTeca, T€ pealbHbIA MHpP
MOXO0KUM 00pa3oM CTAJIKUBAJICS C HAIOJIHEHHBIM (aHTa3usMHU BocrpustiueMm JloH
Kuxora.

Mpl BUIMM, YTO MPOTHUBOIIOCTABIEHWE OOBEKTUBHOCTHU ((CPEAHETO Irepos,
NPEACTaBUTENSI CBOETO BPEMEHW», CIOKETOB M3 PEAIbHOW IKU3HH) U



CyOBEKTUBHOCTH, YTO paboOTaeT Ha BCEX TPEX YPOBHAX (Ha ypOBHE aBTOpa — OTOOP
MaTepuhajia, Ha YpPOBHE Happaropa — IPEIACTaBICHUA O CYIIECTBEHHOM U
HCCYIICCTBCHHOM M PACCTAHOBKA AKICHTOB, HAa YPOBHC IICPCOHAXKA — TOHKHUM
TICUXOJIOTU3M), TIPENICTABIIET COOOM OCHOBY TPOU3BEACHUN «IOITUYECKOTO
peanmu3may. [Ipu 3ToM ocoGeHHOCTH Ticuxojoru3ma JIlroaBura BOCXOAST K €0
IIPEACTABICHUAM O CHUCTEME IIEPCOHAXEH, KaK O «IPYIIIE CHIIPAHHBIX ABTOPOM
AKTCPCKHUX pOJ'ICfI, KaxJ1ast U3 KOTOPbIX HCCCT B cebe CBOIO IMPOTUBOIIOJIOKHOCTD,
YeJIOBEYECKYI0 CYITHOCTBY [2, S. 199]. Tak, npuembl MCUXOJOTHU3Ma BO MHOTOM
AIalTUPYIOTCA W 3aMMCTBYIOTCA W3 JpaMbl, YTO paCHIHMpPACT XYAOXKCCTBCHHYIO
MaJIMTPY aBTOpA.

Crnenytolye 0COOEHHOCTH «ITOATHYECKOTO pealiu3May — JMHAMUKa JeHCTBHUS,
Omarogapsi ~ KOTOpOM  COOBITUSI ~ CTAHOBATCS  HE  «IO-PEATHCTHYECKI
3aXBaTbhIBAIOIIIUMHU, O6J'IaJIaIOHII/IMI/I YCTAaHOBJICHHBIM TCEMIIOM, W IIO3THYCCKAsd
paBAMBOCTh. IMEHHO U3 pacCyKIeHuH 0 crioco0ax ee TOCTIXKEHHS CHOopMUpyeTcs
YKaHP HOBEJUJIBI-BOCIIOMUHAHUS, 00pa3Ibl KOTOPOTO MOKHO HANTH MPAKTHYECKHU Y
KaXJ0TO TPEJICTAaBUTENSI HEMEIIKOr0 «MOo3THYecKoro peanuzma». Otro JlroaBur
nuirer: «Die poetische Wahrheit analog dem Wilde der Erinnerung. Wie geht die
Erinnerung zu Werke? Einer denkt Z. B. an eine Jugendliebe und ihr Schicksal; dann
wird die Erinnerung eine dichterische Abstraktion vornehmen und alles VVorher und
Nachher, alles, was zugleich mitspielte, aber nicht eingriff, weglassen; die Personen,
die mit in den Handel selbst verflochten waren, werden von der Erinnerung nur an
der Seite erhellt sein <...> volle Licht der Aufmerksamkeit wird auf die beiden
Hauptpersonen, auf den sich Erinnernden und seine damalige Geliebte fallen. <...>
so wird sie auch von den Zeitspaten zwischen den einzelnen Szenen abstrahieren,
sie wird stetig von Ursache zur Wirkung gehen <...> sie wird dem besonders
Anziehenden zueilen, vor dem AbstoRenden zurlickweichend z6gern» [2, S. 195]
(«IToaTryeckas paBa — aHAJIOT HEOOy3TaHHOCTH maMsTH. Kak paboraet mamsTh?
["oBopst, HamIpuMep, O FOHOLIECKOM JIIOOBHU U €€ Cyap0e; TOr/1a MaMsATh MpearnpruMeT
MOATUYECKYI0 aOCTPAKIMIO U OMYCTUT BCE, YTO OBLIO JI0 U TOCHE, BCE, YTO OBLIO
BOBJICYCHO B TO K€ BPEMs1, HO HC BMCIINBAJIOCH, JIMI[A, YHAaCTBOBABIINC B I[CﬁCTBI/II/I,
OyZyT OCBENICHBI MaMSITHIO TOJHKO CO CTOPOHBI <...> TMOJHBIA CBET BHUMAaHUS
MMaJacT Ha ABYX TJIABHBIX I'€POCB, HA BCIIOMUHAIOOICTO U €ro BOSJ’IIO6J'IGHHYIO B TOT
MOMEHT. <...> W OHa He OyJeT oOpamniaTh BHUMaHUS HAa BPEMEHHBIE TTPOMEKYTKU
MCXKAY OTACIbHBIMU CIHCHAMMU, 6YI[CT HCYKJIOHHO [JBHI'aTbCid OT IPHUYMUHBI K
CIENCTBUIO <...> OHa YCTPEMHTCS K TOMY, YTO OCOOECHHO NPHBJIEKATEIBHO,
KOJICOJISICh Tepe]] TEM, YTO OTTAJIKUBACT ).

[Io cyru cBoeit, Otro JltogBur BbIBed OCHOBY (PaOyibl 10A00HOTO
IMPOU3BCACHHA: «B KOHIIC HA4YaJIo». OCHOBy COCTABJIAIOT JIBa BPEMCHHBIX ILJIaCTa:
BOCIIOMUHAHUE, MPEJICTABIISIONIEe COO0M CIIEHY MJIM OpPTaHU30BaHHBIN IIUKJI CIIEH,
B TaKOM CJIydac€ OKa3bIBACTCA 3AKIIOYCHHBIM B IIOBCCTBOBATCJIIBHYIO PaMKy, I'IC
JIEUCTBHUE MPOUCXOIUT ISl IEPCOHAKEN B HACTOSILIEM BpeMeHH. Takxke Jlroasur
IMPOIMHUCBIBACT IIPCAIIOIAracMoOC BJIMAHHUC Ha YHUTATCILA HOI[O6HI>IX HappaTUBHBIX
npuemoB: «Am Ende der Anfang. Er (Leser) wird nun in die anderen Charaktere und
ihre Motive hineinsehen, die ihn damals irrten, oder flr sie er keinen Blick hatte, in
der Blendung und Verdunkelung des geistigen Auges durch die gegenwartige



Leidenschaft, die er nun als eine VVergangene in ihren Wendungen vor sich fielt, mit
Anfang und Ende <...>. Auch der Hass ist milder, und die damals gehassten und
halb absichtlich oder noch schlimmer Bekannten stehen nun in ihrer wahren Gestalt
vor ihm. Er begreift alles, so fremd es seinem jetzigen Menschen ist» [2, S. 196] («B
KOHIIE — Hayaso. Tenepr OH (YATATENb) YBUAUT APYTUX IIEPCOHAKEN U UX MOTHUBBI,
KOTOPBIC BBOJIHUJIN €TO B 336Hy>KI[eHI/Ie TOrIa UJIK 3a KOTOPBIMHA OH HE MOT" YCJICINUTD,
BBUY OCJICINNICHUA U 3aTCMHCHUA I'JIa3 pasdyMa HaCTO}IHleﬁ CTPaCTbiO, KOTOPYIO OH
Tenepb BUAUT Mepes, co0oi Kak MpOIuIoe B €ro MOBOPOTAX, C HAYAJIOM U KOHIIOM
<...>. HenaBucTb TOXE€ CTaHOBUTCS MAT4YC, U TC, KOT'O OH TOrga M IMOJYHaMCPCHHO
WM €€ XYK€ HAMCPCHHO HCHABHIACII, TCIICPh NPCACTAIOT IICPECJ HHUM B CBOCM
UCTUHHOM BHJie. OH IOHUMAET BCE, KaK ObI Uy’K/10 3TO HU ObLIO €My HBIHEIITHEMY) ).

Takum o0pa3oM, UCIPaBICHUE «HEAOCTATKOB» OJHOTO M3 XYJI0KECTBEHHBIX
HarnpasiaeHuii Orro Jlroasur noduiics cBoeoOpa3HbIM CHUHTE30M XapaKTEPUCTHK
JABYX OIIOX B paMKaX XYJOKCCTBCHHOI'O IIPOU3BCIACHUA. KpOMe TOTO, HC
YAOBJICTBOPHUBIINCH CYIICCTBOBABIIMMH HAa TOT MOMCHT TpaAWIHUAMKU HaIlMCAHHA
MPO3bI, OH CEPHhE3HO 00OTATUII €€ YepTaMu Jpambl, 000cHOBaB B «lllexcrnnpoBckux
MTYAUAX» ITOABJICHHUC HOBOI'O XYA0KCCTBCHHOI'O TCUCHHA, U3 KOTOPOI'O BO BTOpOﬁ
nosioBuHe XIX B. BBIWIYT MHCATENH, MPEB3OLICANINE CBOCH H3BECTHOCTHIO U
MactepctBoM camoro Orro JlroaBura.
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