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The article deals with the question of the literary canon and its systemic problem, such as
the marginalization of the work of women poets and the exclusion of their texts from the
historiography of Italian literature, as well as attempts to overcome it through the formation of
the so-called counter-canon. On the example of the works of Ada Negri, Sibilla Aleramo and
Antonia Pozzi, attention is drawn to the continuity of gender-marked texts, which are not only
an integral part of the history of literature, but should be included in the literary canon with
full rights.

Key words: literary canon, women’s writing, continuity, Ada Negri, Sibilla Aleramo, An-
tonia Pozzi.

Kanmpnryamizaieis )kaHovara micbMa y eyparelickai Jitapatypbl agobIBaeIia
PO3HBIX KaHTIKCTAX, aJHAK arOIIHIM YacaM yc€ yaciei 3Bsi3aHas 3 iM mpadiiemMaThiKa
aKTyamisyemia ¥y KaHTIKCIE paclpaloyKi MBITAaHHAY JiTapaTypHara KaHOHA, Sr0
(dapmMipaBaHHS 1 pIMPI3EHTATHIVHACII, IITO XapaKTApHA 1 JJis ITANbSHCKAM JiTapaty-
pbl. YBara Jitaparypa3zHayiay ckipaBaHa ¥ ThIM JIIKy 1 Ha mpabseMy rictapsisrpadii,
JUTSL SIKOM XapaKTIpHBI BBIPAa3HBI TEHIPPHBI AbIcOananc: «Y cicmopwii imanvanckail
Jaimapamypbl Jcanodae nicbMo 3aycéovl 3aCmasanacs ne3aysaxcanviM. Ba yce uacol
He Xanana Hevl8oea C8e0YAnHs HCAHUBIH, AKOe MA2lo 6 0ayb Yblmadam HO8ylo, 6016l
wvipokyro nepcnexkmoieyy’ [1]. Hagayusas nanemika Ha CTapOHKAaxX iTalbsHCKIX JIiTa-
paTypHBIX IHTAPHAT-BBIJIAHHSY CBEMUBIIb, ITO TpadiieMa MapriHali3ambli )KaHOUYBIX
TIKCTAY MaKyJb SIIYD JaN€Kas aJ BbIPAIdHHS, Y MPBIBATHACII, 3aCIyrOyBarOIb yBari
nanemMiuHbIg apTeiKynbl [Ixani banina (Gianni Bonina) «HynsBel ¥3poBeHb pamaHay
(«Il grado zero del romance») [2] Ha maprane “Doppiozero” i agka3z Ha sro Jxyitii
Kaminita (Giulia Caminito) «KaHubIHBI yMerOLb Micallb TOJbKI Mpa KaxaHHE, Ha
myacue» («Le donne non sanno scrivere d’altro che d’amore, per fortunay) y
iHTIpHAT-4yacormice “Letterate magazine”. [[x. banina pa3Bakae mpa cy4yacHyro iTa-
JBSTHCKYIO KaHOUYIO TIPO3Y, KO, Ha Ar0 AyMKY, CTajla 3alIMaT, CyIpalbiacrae TBO-
pBl, HaIiCaHbIA KaHYBIHAMI 1 3aCSPOJDKAHBIA HA YHYTPaHbIX MEPaXbIBAHHAX T'€paiHy,
TBOpaM, HaITiCAaHBIM MY’ KUbIHAMI, SIKisl ayTap apThIKyJa JIYbIh OOJBIN jKaHpaBa pa3-
HACTaWHBIMI 1 CKipaBaHbIMI ¥ corpiyM. Y anka3 k. Kaminita 3BspHyna yBary Ha
HACTYIHBI acleKT: «Ha npaysey cmaco0035y HanuvlHbl NAKymeani ad caybisiibHaza
cmanosiwya, aKoe ObLIo He MOJbKI HABLI2AOHBIM, Ale 28ANMOVHbIM YbIHAM BbIKII0YA-
aa ix 3 coyvlymy, sikoe padiia AOHOCIHbL 3 MYANCULIHAMI Yacma ad3iHail mMa2ybiMail
Kkpviniyau oaunacyi. Kani ysbe xaxani, 3uauviyb, mul icHasana. Y mou uac, sax
Mmysrcubinbl kazani: ‘A Ooymaio, 3sHaubiyb, iCHYIO”, JHCAHUBIHAM O0AB0O3INACSA KA3AYb:
“ITpa mane Oymaioyv, 3Haublyb, 5 icuyio»® [3]. AKkpams Taro, Ha yMKY ayTapKi, CEHHS

! Nella storia della letteratura italiana, la scrittura femminile & stata da sempre oscurata.
In ogni epoca ¢ mancata la testimonianza viva delle donne, che avrebbe potuto donare ai lettori
una prospettiva inedita e piu ampia. Tym i daneil nepaxnad 3 imanvauckai mogvl A. [laHine-
YbIK.

2 La donna ha sofferto per secoli di un posizionamento sociale non solo svantaggioso ma
anche violentemente escludente, in cui la relazione con 'uomo spesso era 1’unica fonte di
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MEHaBiTa YKaHUBIHBI, SIKisl YBITAIOIb Y THIM JIIKY 1 TBOPBI MY>KUbIH, YIIIGIBAIOIH Ha PIH-
TOHT1 KHKHAra pelHKY (Tak 3BaHbl MOJTHBI KAHOH),  aJIpO3HEHHE a1 YbITa40y-MYKUbIH,
KOJIBKACITh SIKIX BEJIbMI 3HI31JIacs 3a amolHis rajapl. TakiM 9blHaM, 1 TOW (akT, IITOo
¥3pacia KoJbKaclpb TBOpAy, AKis MpbI3HAYAIOIIIA TTepaBaXHA KaHYBIHAM, TaKCaMa Mae
canpisIbHYI0 adymoyieHacup. /x. KamiHita ¥ kaHIbl apThIKya 3aJae NbITaHHE: a IIi
YBITAIOIb MYXYBIHBI TBOPBI )KaHUBIH, Y THIM JIKY 1 TBOPBI ITpa KaHYBIH?

TeIM He MeHII, y CydyacHail iTalbsHCKal KyJbTypHail MpacTOpbl Hazipaelia
THHJPHIBIA Jla TepaajiojieHHs MapriHajizaibli TBOpUYacli ayTapak JI38KyIdbl TaKiM
BbIIaHHAM, K “KOHTp-kaHOH: >kaHOYas JliTapaTypa aJ BBITOKAY Ja HAIIbIX A3EH. 3
TOMATHIYHBIM aHalli3aM 1HIIBIX «BBIKIIOYAHBIX» 3 kaHoHa” (“Controcanone: la
letteratura delle donne dalle origini a oggi. Con percorsi tematici su altri “esclusi” dal
canone”, 2022) Ixoni JI. bepromia (Johnny L. Bertolio) — aHTanorii iTaibsHCKAi
JiTapaTypsl Ui cTapIimiai mkoisl [4]. Sle ayTap aazHavae TOW MPBIKPHI (HAKT, MITO
HaBaT HoOeneyckas npamis He 3’sayisenia majacTaBail 1 YKIIOUIHHS Y IKOJIbHYIO
nparpamy (sk y Bemanaky ['pausn Jpneana (Grazia Deledda). 1 xous «Cyaonocinvi
Namidic KAHOHAM 1 2pamaoccmeam 36blYaliHa BbI3HAYAIOYYA MbIM, WMo agiyviina
03€eliCHbl KAHOH NPIMIHOYe HA 3AXA6AHHE | MPAHCIAYLIIO MblX KAUWMOYHACYel, Ha
AKisA apvlenmyeyya camo 2pamaocmea (Maryya Ha yeaze He MOAbKi IMbluHblA, d
maxkcama 3cmdmulunblia  KawmoyHacyi)» [5, c. 136], mitaparypa He maBiHHA
MpaJICTayISAIb CBETANOTIS BHIKIIOYHA MY)KUbIHBI, 1 TaKi MabIX0] Ja JiTapaTypHBIX
TOKCTay Myciy Obl (hapmipaBamiia ¥KO ca IIKOJBI. 3rajlaHac BBIIAHHE 3’ SyJsera
IpbIKJIaJaM HOBara, TeHAdpHA 30ajaHcaBaHara MajbIXOAy J1a BBIKJIAJAHHS TiCTOPHII
JITapatypsl, y SIr0 aCHOBY MaKJIa3€Hbl XpaHaJlariYHbl MPBIHIBIT (ACHOYHBI MAaTIPBISIT
pasMepKaBaHbl 1a CTAroAJ34X), MPBI TITHIM ayTapbl-MYy>KYbIHBI HE BBIKIIOYAIOLIA 3
TiCTOPBII MPBITOXKAra MIChbMEHCTBA, a CIHXpaHIYHA “JTIOCTPYIONL” TAMBI, 3aKpaHyThIs
JKaHYbIHaM1 — MICbMEHHILAMI 1 MbICiIgpKaMi. Bapra Ha3Baup 1 300pHIK apThIKyJay
«[la-3a mparpamaii. ITanpsiHCKIsI MICEMEHHILBI ] ABAIllaTara CTaroi3st ma CEHHSIIIHI
m3enb» («Fuori programma. Scrittrici italiane dal Novecento ad oggi» (Mimesis
Edizioni, 2023), manpeixtaBansl [lanidnait bini 1 Marsa KBinTa na BbIHIKax aamaBen-
Hail kaH(pepaIHIbIl, TaKcaMa HalnepI 1y BHIKIaJUblKay cTapiiai mKosl [6].

I ¥ mepmrbiM, 1 ¥ qpyTiM BBIIaHHI PBIKMETHAE MEcCIIa 3aiiMae TBOpYacilb AHTOHIi
[Mommer (1912-1938), saxas Moka pasmisfainiia SK MPBIKIa MAaCTyNoBall KaHaHI3aIlbli.
Bepmibl He myOsmikaBasticss TIpbl KBIII ayTapKi, a iX MayHaBapTacHae acdHCABaHHE
npeimanae Ha ka"er XX — n-k XXI crer. Jlacnequsina ['panpidna beprabo 3Bsiprae
yBary Ha mabnaxkjiBae cTayleHHe J1a se mad3ii (y aApo3HEHHE aJl CTayJIeHHs J1a TIKC-
Tay sie cTyAdHIKara csiopa masta Biropeia Cepani (Vittorio Sereni) 3 60Ky MinaHckara
VHIBepciTaLKara acAapojka, Koe rypraBajiacsi Bakosl BhIKJIaaubika ¢inacodii AHTOHIa
baudi (Antonio Banfi) 1 moxa niusiliiia padepiITHAN rpynaif), a Takcama Ha «<...>
HepazyMeHHe, 3 AKIM amanb 3aycéobl CYMbIKANACS e IKCNAHCIYHbL, HA2Ne034bl HA
HEeKamopylo capamiieacyb, Xapakmap y imaibsaHCKiM epamaocmee i Kyibnypsl mpbiy-

visibilita possibile. Se eri amata, allora esistevi. Mentre gli uomini dicevano “penso quindi
sono”, le donne dovevano dire “sono pensata quindi sono”.
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yamulx 2aooy, Kaii y mobvim acapooosi, KamaniiyKim yi c8eyKim, HCAHUbIHA GbLMYULA-
Ha Ovlla cmpo2a Kaumpaniaeayb ceéae dMoybvli, Nazdayiaioubica piranvbHall c6aboobvl
evloapy. Axpams mazco, sw4d OONbUL BANCHLIM MOMAHMAM OISl MbIX, XMO, AK SHA,
JHCBLY «BEPULAMI, SK BEHbl HCHIGYYb KPbIEL», CMala HeOaayd HKa meopuacyi, wmo
IMKHYIACS  8bIUCYL 30 YBEPOLISL PAMKI ICMOIMBIUHBIX KAHOHAY, 3aAYBEPONCAHBIX
MYHCUBIHCKIMI THCMBIMYYbIAMI. YV HeKamopwix pIOKIX 6blNaoKax myobl Ma2li YKaro-
Yays I JICAHYBIH, NPbL YMOBe, WMO SIHbL A0Nassoani opmam OyMKi i macmaymea,
YIAcYieblM AnOWiHiM, IHAKW KAJXCYUbl Y ACHOYHBIM K NPOCMbIX NEPALMANbHIY a2)ilb-
HANPbI3HAHLIX KYILIMYPHLIX CXeM, djle, 6a00Ma, He npadyeneodicéani nayHanpaymaza
Jrcanouaea eonacy, AKi 6 GulAYIAYCA, a0umypxXoy8arousics ao ciabe camoaed i ad ceaix
camvix namaemuvix navyyysay»’ [7, c. 205]. Anzinas xnira Bepmay AuToHii ITorp!
«CnoBe» («Paroley) ynepmisiHIO ObUTa amyOiikaBaHa macMsapotHa ¥ 1939 romse se
Oarbkam PaGepra IMorpl ca mMaTIikiMi KyImropami, macis mMar pa3oy repaBblaaBa-
Jacs, 1 aManp KO)KHae HaCTyITHae BhIJaHHE YKITIOUaia HOBBISI TBOPBI MAdTKI.

I Beprabo 3rajBae A3BIOX ITAJbIHCKIX Mad’Tak, SAKiX y JAadblHEHHI J1a AHTOHIl
[Mommer MOXKHA pa3msiaalb sIK y IbIIXPaHIYHBIM pa3pa3e — K ManspaIIHIl, TaK 1 y CiH-
XpaHIYHBIM — K CTapdWIIBIX CydyacHil. 3 ajaHaro OOKy, Jaciielybllla akpi3ciiBae
3YHBI KaHTBIHYITAT: Ana Herpel (Ada Negri, 1870—-1945) — Cibina Anepama (Sibilla
Aleramo, 1876—-1960) — Antonis [lomupl, 3 npyrora 00Ky — ma3Hadae i paspely 3
Hansp>aHSd TpaabIUbIAi, 111, IpbIHAMCI, aBIXO aj sie ¥ IHIIBIM HaKIpyHKY: «<...> y
acsapookax O01bu MpaobiyblliHbIX, YblM OAH@IAHCKI, [HAKWL KAXNCYUbl, V 8AYAX MBIX,
Xmo Y O0aublHeHHi 0a HCAHOUAU NAIMbIYHAL NPAOYKYbLI MOZ NPbIHAYL HEeCYMHEHHA
oonvuw cnaxounvia epuibl Aovt Heepwr yi 6onvw nanxia Cibinel Anepama, nasamap-
ckas naszisn Anmonii Iloyyvl He maena Ovlyb yankam 3pasymemail 3-3a c6aéil HABI3-
nor)»* [7, c. 308].

Teim He Ment, naMmik TBopaMi Aael Herpol, Cibinbl Anepama i AuTtosii ITorbr
npacoyBaella MdyHas CYry4YHacIb y paclparioyibl TeHAdpHa MapKipaBaHBIX TIMay,
IpbIHAMCI, jKaHOuall IpuIecHacll 1 YcBeaaMyIeHHs cBaéil »kaHoLKacll ajnaBegHa ¥

3 <> I’incomprensione cui andava quasi fatalmente incontro la sua natura, esuberante

nonostante un fondo di timidezza, all’interno della societa e della cultura italiana degli anni
Trenta, che, in qualunque ambiente, cattolico o laico che fosse, imponeva alla donna un forte
controllo alle proprie emozioni, negandone una vera liberta decisionale. Inoltre, fatto ancora
piu importante per chi, come lei, viveva “delle poesie come le vene vivono del sangue”, la
sottovalutazione di una creativita che, come la sua, pretendesse di uscire dalle rigide maglie di
canoni estetici convalidati dalle istituzioni maschili. Esse potevano includere in qualche raro
caso anche le donne, purché omologate a forme di pensiero e d’arte inquadrabili al loro
interno, ossia sostanzialmente come mere ripetitrici di accreditati schemi culturali; ma certo
non contemplavano una voce femminile che si esprimesse fino in fondo a partire da sé e dal
proprio pil intimo sentire”.

4 «“<...> in ambienti piu tradizionalisti di quello banfiano, cio¢ agli occhi di chi, quanto a
produzione poetica femminile, poteva accettare i versi piu rassicuranti di Ada Negri o quelli
piu effusivi di Sibilla Aleramo, la innovatrice poesia di Antonia Pozzi avrebbe potuto essere
intesa fino in fondo nella sua novita” .
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Bepmax «S» («loy), «omas man connam» («Nuda nel soley), «Cney maéit aroneHa-
cui» («Il canto della mia nudita»). Ane 3acraenna npITaHHE, HAKOJIBKI MA00HBIS TBO-
pBI TIpbIMaticss padepaTHRIMI rpynami, kaii ¥ madatky XXI craromiss y3HikiIa Heal-
XOJIHACIb Y CTBAPIHHI KOHTP-KaHOHA?

Pa3Bakarousl mpa sitaparypusl kaHoH XIX crarommss, J[x. bepromia ag3Hadae,
IITO, KaJi rajJloyHal KalToyHal SKacLio TBOPLHI (1 JiTapaTypHara repos Takcama)
miubiyes sro yHécak y ab’snnante Itanii, To «Kanouwvia ¢icyper Ovini adanmasanbl
0a HACMYNHBIX MAOINAY. HCAHYBIHGL AOYKABAHBIA [ NADOJICHbIA, MaYl, AKIsL MOAAYYA Y
MOMaHm OO0, MHCOHKI, YHAMIIBbIA | 6epHbls HA8am y OHI 30paodvl i 3aHA0DaHAcCYi,
2epaini y epamaockim abo npwul8amubiM aAcApOOKYy, AKIsL HeCnacyiedlbHbIM UYblHAM
3pabini ceoii ynécax y cnpagy Pvicaposcoimenma»’ [4, ¢. 126]. AnHak yxo Y KaHIIbI
XIX craromss, a HaitOboONbI y MavdaTky XX ITaTbSHCKIS MAYbIHAIONG 3asylsAlb ad
cBaéil 1IPHTHIYHACIII 1 BapTaCIli K acOOBI, IMKHYYBICS TIEpa0JIelb IPyTrapaaHbls PO,
Ha SKis iX MpbI3HAYana rpamajcTBa (IPaldChl, 3ayBaXKbIM, CYTYYHBIS 3 ThIMi, IITO
anObIBaJTicA ¥ IHIBIX eypareickix KpaiHax, y bemapyci ¥ TbIM JTiKy).

Ana Herpsl crana BsjioMai ik TasTKa IparoyHara oy, 1 kam ¥ kanier XIX —
n-Ky XX crarozs ¥ sie mas3ii nepaBaxkana calblsuibHasi CKipaBaHacllb, TO ¥ 300pHIKY
«3 teIoiEsgy» («Dal profondo», 1910) sHa 3acsipojisijacs Ha YHYTpaHBIM CBEIlE
YKaHYBIHBL. «DeMinizm 05 e Obly c8a600all CAMABbIZHAYIHHA, WMO AHA | 3padina y
sepwivl “A”, 03e easopviyb npa csabe camyio AK npa 0auKy, HCOHKY, MAYi, 3aKOHHIYY,
2imany, ne2kadymHuylo nacmayky i, spazymend, nasmacy»® [8]:

Xmo s ysanep, He mpaba Kazaywv:

KPOXKas HCAHUBIHA, AKASL CyXae c8aé

aHceiyyé, xkab 3 npasuail i HedapIUHAU CMapanHacyo
oasedayya, Wmo JAXACbIYb Y ACHOBE MAIX NAKYMA).

Ca cmapadxcolmubix JHcblyysy po3Hblis iHCIMbIHKMbL I Cilbl
30iparoyya yea mue, cymulkaoyya y cnabopriymee:
oaykae aobinacs Ha 20pKix 8YCHAXx,

0 08yXCIHCOPHae smazanne npoyineanvix oyuay!..”, [9]
(Tep. mampaaKoBBI)

3 Le figure femminili furono adattate a questi modelli: donne colte e devote, madri oranti
nel dolore, mogli caste e fedeli persino nei giorni del tradimentop e dell’abbandono, eroine
pubbliche o private che in maniera imperscrutabile avevano dato il loro contributo al
Risorgimento.

11 femminismo per lei era liberta di definirsi, come fece nella poesia lo dove parla di se
stessa come figlia, moglie, madre, monaca di clausura, gitana, spensierata rondine e,
naturalmente, poetessa”.

7“Chi ora io sono, & cosa vana il dire: / fragile donna che se stessa ascolta / vivere, con
un’ansia avida e stolta / di saper cio ch’¢ in fondo al suo soffrire. / D’antiche vite istinti e forze
varie / si raggruppano in me, s’urtano a gara: / aspra t’incidi sulla bocca amara, / 0 ambigua

b3

lotta d’anime contrarie!...”.
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3 imem CibOimel Anmepama 3Bsi3aHa aKTyalli3alblsl TEHAIPHAM TAOMATBIKI ¥ iTa-
JBSTHCKAW JiTapaTypsl. Sle Ha3bIBaIONb TepInai iTambsHckal (eminicTkaid, 3 1899 r.
sHa KipaBayma dacomicam ‘“YKanowas Irtamis” (“Italia femminile”), 3acHaBaHBIM
OMinistit MapbIsiHi, BaKOJ sIKOTa STHANICS Takis ayTapsl i ayrapki, sk >xaBanai Usna
(Giovanni Cenna), Tlaana Mantsraua (Paolo Mantegazza), Mapeis MaHT3COpBI
(Maria Montessori), Mauinbna Capaa (Matilde Serao), Ana Herpsl 1 iHmbist. Y 1906
T. BeIfiay sie nepiusl pamat «2KanusiHa” («Una donnay), siki Mey Bsutiki TocTiex 1 aji-
pa3y ObIy mepakiaa3eHbl Ha ceM MoBay. 300pHIK «IMrHeHH1» («Momenti»), y fKi
yBanmoy Bepi « ['onas majg connamy Beiimay y 1921 ronse:

Tonas y npomusix conya i — nepyxomas,
uaCmKa npwvipoosl,

mabo nanoyrenas, maoou ysabpanas,
2oma mol MsHe abazaynseu

yi mas bockacyvb cmeapae ysioe,
macmaxa, macmaymea, oyx?° [10]

Bepmr Anronii [Tomer «Criey maéii aronenaciii» Hamicansl ¥ 1929 roaze. Y raTel
HepBISL]] ayTapisl ObUIO CSIMHAIIALG: «Kaxniea Oviyb dcanuvbinall i Obiyb CeMHAY-
yayieaoosail. YHympul moivKi eap'aykae sxcadanne aodays cside. Bvl maeye payuwlio,
KajCyubl, WMo JHCAHUbIHbL Hivo2a He eapmulsi. Mbl bauvim panell, ane i 604bl HAUbIA
3axpwiearoyya panei. Mol 6aubim 6apuibiti, ane Kaui AKaAs ix oacseae, mo 29ma mamy,
wmo y éii wmam myxcnacyi»® [12]. Henwpra ckaszaup, mto AHToHii Ilommsl Obumi
VmacuiBblsd QeMiHICHKISA 1191, i MTO ¥ se Bepimax SHbI aa0iLTICs HEHKIM dYbIHAM,
XYTU2H SMaIlbIfHACIIL ayTapKi MpapbIBaciia He 3BaKaro4bl HA PaMKi, SKiMi cripada-
Bajia abMexaBallb sie OypriKyazHae acsipoj3e:

Céuns st cKypuycs 201as Y UblCYini

benaiul 8auHbL, i CKYPYYC 20145

3aympa Ha A0J4CKY, Kali Xmocvyi

603bMe MsHe. I aonotiuwl 2onas, aoua,

Jledcaysl Ha cnine nao 3aHaoma Yaxckau 3aMmuél,
6y0y uaxayw, xani naxniva cmepys.'® [13]

8 “Nuda nel sole ed immobile, / frammento di natura, / da te invasa da te riassorbita, / sei
tu che mi divinizzi / o la mia divita ¢ che ti crea, / artista, arte, spirito?” [11].

% “E' terribile essere una donna, ed avere diciassette anni. Dentro non si ha che un pazzo
desiderio di donarsi. Ha ragione lei di dire che le donne non valgono niente. Noi vediamo
prima, ma i nostri occhi si chiudono anche prima. Scorgiamo le vette, ma, se qualcuna vi
arriva, ¢ perché ha in sé molto di virile”.

10“Oggi, m'inarco nuda, nel nitore / del bagno bianco e m'inarcherd nuda / domani sopra
un letto, se qualcuno / mi prendera. E un giorno nuda, sola, / stesa supina sotto troppa terra, /
star0, quando la morte avra chiamato” [14].
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Aronenas miperuHas repaids AnToHil [lomubr Ge3abapoHHas ¥ aapo3HEHHE af
yImyHeHal y cBaéii wapoyHacui JipsraHail repaini Cioinel Anepama i, MardsiMa, Me-
HaBiTa ¥ I3ThIM HalfsickpaBel aJultocTpaBajacs npabiiema YHyTpaHara pasiany, 3 SKiM
iCHaBasa MadTKa 1 sie SK3ICTIHIIBIIHAS HeyaJKaBaHACIlb, MACTALIKAE BBITYJICHHE SKiX
campay/pl, arspd/3iia cBoi yac. Akpams taro: «lla eicmapviunblx npvlubiHax i y city
c6aéll acabicmail HABONLIMHACYL SIHA He Ma2la VAGIYb, WMO KONCHASL HCAHUbIHA, KA
acaoae yeaiicyi Yy MOYHA AOYMOYIEHbIA MYNCUbIHCKIM MbICIeHHEeM Cepbl Kyabmypul,
maxis AK aimapamypa i acmamvika, i ¥ moi dca yac zacmayya eepHail cabe, naginHa
amans 3aycéovl aouyéayn ceatizo poody camapazbypanvrae nanpysrcanne»'' [7, c. 213].

Toit ¢akr, mTo JiTapaTypHbI KAHOH MaTpadye KapdKIbIi 3 yJIikaM T'eHIpHara Oa-
jmaHca c€HHA poOimua Yc€ OoMNbll BITABOUYHBIM: «<...> MHOZISI MB0pPbl, HANICAHbIA
HCAHUBIHAMI, HAKAIOYb, KAO IX HApIwYye NPAYbIMani HAlIeHCHbIM YbIHAM I 3HAUWLL 200Hae
mecya y 1imapamypHoiM KAHOHe; THAKUL KadICyubl, SHbl YaKaoyb NAWBIPIHHA 3001bHACYI
i nakopwl, Kab npaublmays i ayauiys ix, KAPLICMArOUbICS He KPblMIPLIAMI I napamempami
MEPKABAHHAO  BANIKA2A MYICUbIHCKA2A KAHOHA, a4 XYMudU HOBbIMI 0A0amKOGbIMI
Kpulmapulami | napamempami, THKIO3IVHLIME | AOKpblmMbIMI, 3001bHbIMI, HApIUYe,
npaocmasiys 601bul CnpagsaoiebM YblHAM, CYCBEem Yanasekd, yi. Xymudi, 2ivlbokae i
napawnenae aosincmea pooy uanaseuaza»'. [15, c. 14]. 3mennl ajxObBaromua i Ha
JIHIBICTBIYHBIM Y3pOYHI: 3aMECT poetessa, poetesse ¥ 1TalbsSHCKail MOBe ¥ aJHOCIHAX Jia
ayTapak yc€ Jaclieil BBIKapbICTOYBACIIIA CJIOBA poeld, aHOJbKaBae i IS My KUblHCKara
POy 1 4715 ’KaHovara, a ¥ MHOKHBIM JIKY — poefe (Y My>KUbIHCKIM aJIlIaBe/IHa — poeti).

I'emmppra mapkipaBaubis TOKCTHI Anbl Herper, CiGimer Anepama i AHTOHIl
[Tompl, sIKisE pacKpbIBAIOLb KAHOUYIO LISJIECHACID 1 TYXOYHBI CBET KaHUBIHBI TIepIIaif
nayoBbl XX CTaroaa3s, CKIaAarolh Heal eMHYIO0 9acTKy TiCTOpHIl KaHovara ImichMa ¥y
ITanbsiHCKail mans3ii, a BOMBIT CTBAPIHHS T'€HIPpHA 30ajlaHCaBaHBIX MajJpyydHiKay, a
TakcaMa KHiT, ITO pachaBsIarolb a0 TICTOPHIl KaHOYal JTiTapaTypsl, MOKa OBIIb Ka-
PBICHBIM TSI OeapycKixX AacieaublKay 1 BEIKIaTUbIKaY.
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