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OBILIAA XAPAKTEPUCTHUKA PABOTbBI

NBanosa Haranbs CepreeBHa
CIIELIU®UKA ®PAHITY3CKOU ITOD3UU KYEU3MA

Crpykrypa pab6oTbl. Marucrepckas IuccepTaiys COCTOUT U3 BBEACHUS, TPEX
IJIaB, 3aKJIIOYCHHUS, CIHCKAa HCIIOJIb30BAHHBIX HMCTOYHUKOB, BKIIFOYAOIIETO
56 HaMMEeHOBaHWH, CITMCKA IMyOIMKaIuii mo TeMe uccieaoBanus (13 exuauir). OOmmid
0

6 Kurouesnie caosa: [1093114 KYBU3MA, ABAHI' AP/, DPATMEHTALIUA
PEAJILHOCTH, NMHTEPME/INAJIBHOCTD, JMNHAMU3M,
EMMYJIbTAHHOCTD, BU3YAJIbBHOE BOCIIPMATHE, TEMIIOPAJIBHOCTb,
MHOIOMEPHOE ITPOCTPAHCTBO.

Hean uccjieoBaHuA: pacKpbITh CICHUPUKY PPaHITy3CKOM M033UH KyOU3Ma Ha

ngMepe npousBenenui . Anomnunepa, b. Cangpapa u I1. Pesepau.
c 3agaum uccJIeJOBAHMS:
T 1) 0003HaYUTh CTAaHOBJEHHWE KyOu3Ma BO (PpaHIy3CKOM HCKYCCTBE,
Pa3BUTHE €TO CTCTUKH U MOATUKH,
B 2) BBEISIBUTh OCOOCHHOCTH TPEACTABICHHUS Tepos B TPOCTPAHCTBEHHO-
BPEMEHHOM KOHTHHYYME ITOA3UH KyOn3ma,
s 3) PacKpbITh OOpa3HYI0 CHUCTEMY IM033MU KyOu3Ma uepe3 COOTHOIICHUE
®HIUBUTyaJIbHOTO U YHHBEPCAIBHOTO;
T 4) BBISIBUTH SI3bIKOBBIC MPUEMBI TUTACTHUECKON O33N KyOu3Ma,

5) OTIPEJICTNTh POJIb BU3YAIBHBIX UT'P B CO3AAHUM JUHAMHU3MA U SI3BIKOBOI
80pa3HocTH.
3

O0bexTOoM mHccaenoBanus sisiercss nod3usa 1910-eix rr. I'. AnommnHepa
(c6opuuk «Kammurpammbi»), b. Canapapa (mosmsl «ITacxa B Hero-Hopke» 1 «IIpo3a
8 TpamccmbupckoM skcrpecce M MaeHpkoil JKanne ®paHiry3ckoit», COOPHHK
&JleBATHAMUATH HIACTHYECKHX CTHXOTBOpeHHii») 1 I1. PeBepau («CTHXOTBOPEHHUS B
Rposex, «OBanbhas moxapHay», «KpoBebHbIE IITHTKI).

a
- IIpeamer uccaenoBanus — cnenuduka Kyousma Bo (PpaHIy3CKOM MOI3UH.
U Metoabl HcCCJIeI0BAHMA:  KYJIbTYPHO-UCTOPUYECKUN, KOMIApATUBHBIN,

UHTEPMEIUAIIBHBIN, METOT 1IEJIOCTHOTO aHaJIM3a MO3TUYECKOT0 TEKCTA.
Bl
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ATI'YJIBHAS XAPAKTAPBICTBIKA PABOTBI

IBanoBa Hatamns Cspreeyuna
CIIEIBI®IKA ®PAHITY3CKAM ITAR3II KYBI3MY

CtpykTypa padoTsl. MaricTapckas ApICepTallbls CKIIaaaeia 3 yBOA3iH, TPOX
paszzazenay, 3aKII0UdHHS, CIica BHIKAPBICTAHBIX KPBIHII, SK1 YKiIouae S6 HaliMEeHHAY,
crmica myOunikanbli ma TMe gacienaBaHHs (13 amzinax). [loyHer aG’ém paboThI —

8

3 Kuarwuassbis ciaoBbl: [TAD31 KYBISMY, ABAHI'APJl, DPAI'MEHTALBIA
POAJIBHACHI, IHTOPMEJIBISJIBHACHB, AbIHAMI3M, CIMYJIbTAHHACIIb,
BISVAJIBHAE VYCIPLIMAHHE, TAMIIAPAJIBHACLI, MHATAMEPHAS

FIPACTOPA.

a

D MbTa naciegaBaHHs: pacKpblllb crielblPiky ppaHiry3ckail malsii Kyoi3My Ha
gpeikiaanze tBopay I'. Ananinopa, b. Canznpapa i I1. Pasepusi.

H 3ajaubl qacjieJaBaHHA:

K 1) a3HaYbIIb CTaHAYJICHHE Ky013MYy ¥ (hpaHIly3CKIM MacTaITBE, Pa3Billle S0

PCTATHIKI 1 MAJTHIKI,

2) BBISIBILL acaOiiBacll MpajCTayJIeHHS Tepos ¥ MpacTopaBa-dyacaBbIM
RAHTBIHYYME Ma3311 Ky0i3my;
p 3) pacKpblllb BOOpa3Hyl CICTAMY Tald3il Ky0i3My mpa3 CyaJHOCIHBI
WIbIBIyajibHara i yHiBepcaJlbHara;

K 4) BBUTYYbILb MOYHBISI IPBIEMBI IUIACTBIYHAN Ma3311 KyOi3my;

a 5) BBI3HAYBILIb POJIIO Bi3yaJIbHBIX I'YJABHAY Y CTBAPIHHI JIHAMI3MY 1 MOYHA
BOOpa3Haciii.

a

A0’ektam jaaciaenaBaHHs 3’ayisenua nadsis 1910-pix rr. I'. Ananinapa
ts60puik «Kanirpamsi»), b. Cannpapa (masmsl «Bsutikazens y Hero-Epky» i «ITposa
46 TpamcciGipckiM skcmpsce i Manenbkail JKamme ®paniysckait», 360pHIK
%JI3eBATHALILAIG ONACTHIUHBIX Bepmay») i IL Paepmsi («Bepmbl ¥ 1pose»,
&ABanbHast JIOKapHay, «JlaxaBbls IUTITKD»).

T IpagMeTt naciaenaBanHs — crenplpika ky0i3Mmy ¥ dpaHiry3ckai massii.

€] Meragsl  [gaciielaBaHHA: KyJIbTYpHa-TICTapbIYHbI, KaMITapaTbIyHBbI,
KHTIPMEABISIIbHBI, META]T LIPJIacCHAara aHajizy naj3ThlyHara TIKCTY.
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DESCRIPTION GENERALE

Natallia Ivanova
LA SPECIFICITE DE LA POESIE CUBISTE FRANCAISE

Structure. La thése de maitrise se compose de I’introduction, de trois chapitres,
de la conclusion, de la bibliographie qui contient 56 ouvrages consultés. Le travail est
de 83 pages.

Mots-clés : POESIE DU CUBISME, AVANT-GARDE, FRAGMENTATION
DU REEL, INTERMEDIALITE, DYNAMISME, SIMULTANEITE, PERCEPTION
VISUELLE, TEMPORALITE, ESPACE MULTIDIMENSIONNEL.

Le but de la thése de maitrise est de découvrir la spécificité de la poésie francaise
du cubisme a partir des ceuvres de G. Apollinaire, B. Cendrars et P. Reverdy.

Les objectifs de la thése de maitrise sont les suivants :

1) decrire le processus de la formation du cubisme dans ’art francais, ses
aspects esthétiques et poétiques;
les traits spécifiques de la représentation du héros lyrique dans le continuum spatio-
temporel;

3) révéler les caractéristiques du systeme des images dans la poésie cubiste;
techniques verbales de la poésie plastique du cubisme;

5) definir le role des jeux visuels dans la création du dynamisme et du
caractere image de la langue.

L’objet de I’étude : la spécificité du cubisme de la poésie francaise dans les
ceuvres de G. Apollinaire (le recueil Calligrammes), B. Cendrars (les poémes Les
Pdaques a New York, La Prose du Transsibérien et de la petite Jehanne de France, le
recueil Dix-neuf poemes élastiques) et P. Reverdy (les recueils poétiques Poemes en
prose, La lucarne ovale, Les ardoises du toit).



