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Cratbs mocBsieHa creurduke IUTepaTypsl Kyorusma Ha MpuMepe TBopyecTBa (hpaH-
mry3ckoro noata I1. PeBepau. PaccmatpuBatotcest ero coopHukn «CTUXOTBOPEHHS B IIPO3E»,
«OBanibHas JrokapHa», «KpoBesbHbIE TUIUTKU». TBOPYECTBO (PAHI[Y3CKOTO MMO3Ta OCTALT-
Csl MAJIOM3YYEHHBIM B OT€YECTBEHHOM HAay4HOM JHcKypce. HoBatopckuMm B miaHe u3yde-
HUS SBJISIETCS TAKXKe aCIEKT MEPEHECeHUs U3 JKUBOIIUCH B JIMTEPATYPY ICTETUKU KyOH3Ma.
Briensitorcss Takue 0coO€HHOCTH TBOpuYeckoro merona I1. PeBepau, kak Kpu3uc MUMeCH-
ca, TEMIIOPAJILHOCTh U (pparmeHTanus ObITHS, Tpaduyeckue NprUeMbl OpraHu3alud MOITH-
YEeCKOIo TeKcTa. B cTaThe aHaNM3MPYIOTCS 3CTETHKA MHTYUTHBHOTO BOCIIPUSITUS HEOIHO-
3HAYHOTO, PAa3HOHANPABICHHOTO MPOCTPAHCTBA M MOATUKA TUHAMU3MA, TpEAeIbHON 4yB-
CTBEHHOCTHU ¥ CUMYJIbTAHHOCTH BOCIIPUSTHS.

Kntouegvle cnoea. xydouctuueckas 3CTeTHKa; (OpMa, CUMYIbTAaHHBINA, BU3YyaJbHBIH;
(parmMeHTaIys pealbHOCTH; MHOTOMEPHOE IPOCTPAHCTBO.

B uckyccrBe @pannuu Havana XX B., TJIaBHBIM 00pa3oM B KUBOIIUCH,
CTPEMUTEIBLHO HauMHAeT (GOPMUPOBATHCS KyOM3M — XyA0KECTBEHHOE Tede-
HUE aBaHTap]ia, B OCHOBE KOTOPOTO JEKHUT Pa3I0KEHUE HEKOTOPOTO 00bEKTa
PEaTbHOCTU HA JIEMEHTHI U €ro MPE/ICTaBICHUE Ha XOJICTE B BUAE KOMOUHA-
IMA YCJIOBHBIX T'€OMETPU30BaHHBIX (hopM. B XymokecTBeHHON mapagurme
HOBOM KYyJIBTYPHOM OJIOXH TMPOUCXOJUT B3aUMOBJIUSIHUE IKUBOIKMCHOW U
MOATUYECKOU 3CTeTUKHU. TBOpUeckuil MeTo ppaniry3ckoro noata I1. Pesepau
MHOTHE HCCIEIOBATEIN COOTHOCAT C MOHATHEM <«JIUTEPATYPHBIA KyOU3M»,
kak, Hanpumep, I1. TTua («Assez hombreux sont les poemes de Reverdy, en
Vers ou en prose, ou les images se juxtaposent comme le font, dans les
peintures cubistes de Picasso, de Braque ou de Juan Gris, des personnages ou
des objets que I’artiste a utilisés» [1, c. 189]).

Kak Teopetuk HOBoro teuenwms, II. PeBepam HaxoguTcss B MOCTOSSHHOM
Pa3MBIIIJICHUH HaJ[ B3aUMOJICUCTBUEM COBPEMEHHOW JINTEPATYphl U U300pa-
3UTEBHOTO HCKyccTBa. B cratbe «KyOu3Mm, mmiactuyeckas moasus» (Le
Cubisme, poesie plastique, 1919) ox ocmapuBaeT MEPBEHCTBO JKUBOIKCH B
MOMCKaxX HE MMUTHPYIOIIETO peanbHOCTh mpousBeacHus: «Ce sont les poetes
qui ont créé d’abord un art non descriptif, ensuite les peintres en créérent un
non imitatif» [2, c¢. 144]. TIpu 3TOM MOAT OTKa3bIBACTCS OT IMOHATHS «JIUTEPA-
TYpHBIM KyOW3M», HacTauMBasi Ha pa3rpaHUYCHUU XYJ0KECTBEHHBIX CPEICTB
JUPUKU U KUBOTHUCH.

CBoeoOpa3HbiM (POPMATTUCTUUECKUM SKCIEPUMEHTOM SIBJISIETCA CO3/IaHHE
[1. PeBepau B TpaaulMsIX CHUMBOJMCTCKOM TMPAKTUKU TUOPUAHBIX MKAHPOB
MIPOU3BEJICHUM, B KOTOPBIX CTUPAIOTCS YETKHE T'PAHULIBI MEKY MPO30H U I0-
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a3ueit. B «CtuxoTBopenusx B mpo3e» (Poémes en prose, 1917) coxpansiercs
CTPYKTYpHasi OTKPBITOCTb TCUCHHA MBICIN H BﬁﬂOHOFquCKOG BOCIIpHUATHUC
JNEUCTBUTENBHOCTH. MHUpPOOIIYIIEHHE 3MOXH KyOu3Ma MPOCIEKUBACTCS B
ctuxotBopeHnn «JIuauu u Guryper» (Traits et figures), korma okpyxaroras
reposi peaibHOCTh B €r0 CO3HAHUM MPEICTABISETCA B ABYMEPHOU, 0000I1IEH-
HOM MPOEKINH, pacnaaasch Ha reoMeTpudeckue (HOpMbl, OTACIbHBIE FTIEMEH-
ThbI, KOTOPBIC OH IBITACTCS BHOBH COSIUHHUTD M YHOPAA0UYHTE: «... dans la ville
ou le dessin nous emprisonne, l'arc de cercle du porche, les carrés des
fenétres, les losanges des toits... Dans ma téte des lignes, rien que des lignes;
si je pouvais y mettre un peu d'ordre seulement» [3, c. 35]. ITpu sTom okyc
BHHMAHHA aBTOpa CMCINACTCA Ha HCHUCUYHCIIMMBIC, €BAd YJIOBHMBIC BHCIIHHC
CBA3HU MCXKIOY 00BbeKTaMu pCalIbHOCTH. TaK, B XyAOXXCCTBCHHOM TCKCTC CO-
31aeTcA MHOTOIPaHHBIN KyOucTUuecKuit oOpas3, pacKpbIBaeTCs
MHOI'OMCPHOCTB 6I>ITI/IH, ACCOLMMATUBHOCTh MBIIIJICHUA U CI/IMYJ'IBTaHHHﬁ
XapaxkTep BOCIPUATHUS Tepos.

OcrteTukoil Kyouszma HajeneH nostudeckuit coopuuk I1. PeBepau «OBanib-
Has mrokapHa» (La Lucarne ovale, 1916). ABTop BeIpakaeT OECKOHEUHBIC OT-
HOHIICHUSA MCKIY 00BbEeKTaMu I[GflCTBHTGJIBHOCTH, npeacCTaBjICHHbIC MHAWBU-
AyaJlbHbIM 4YBCTBCHHBIM OIIBITOM. OCHOBHBIM reposam C60pHHKa — KCHIIIUHEC
U MYXYHMHE — MPUCYIIU YCKOJb3aHUE YEPT JIMYHOCTH, MOTEPS COOCTBEHHOTO
«SI» n HapylmieHNe KMHECTETUYECKUX OLIYIIeHUM. Jucconnanus 4eiaoBeKa BO
BPEMEHHU-TIPOCTPAHCTBE MPOSABISAETCS YEPE3 BOCHPUATHE YACTEN U BHYTPEH-
HHUX OpraHOB TCJIa 4YCJIIOBCKA KAdK OTACJIbHBIX YYBCTBHUTCIIbHBIX 3JICMCHTOB.
Hampumep, B 00pa3Hoil cucteMe mNpeo0JialaloT aHATOMUYECKHE JIEKCEMBbI
(oeil, yeux, une immense paupiere, front, visage, doigts, main, bouche, téte,
COEUr), KOTOpble B HEKOTOPHIX CIydasx BBIPAXKAIOT cOOOW oOIIee JAYIIeBHOES
cocrostHre repoes (Sang troublé, battement des arteres, bouche muette, il ne
reste au coeur rien, mon coeur bat, mes yeux sont éteints). Kpome toro, B3a-
HNMOOTHOIICHUA MCKIY My>K‘-IHHOI>i u )I(GHHIHHOﬁ FJ'Iy6OKO HCOOHO3HAYHEI.
IICPHUOJbI C6JII/I)K6HI/I$I, Pa3IyKnu IIPOABIIAIOTCA B HCBep6aJ'II>HBIX MOMCEHTAax
OIMOLMOHANILHOM OnM30cTH Wiu otTnainenus (Chacun prend ce regard pour soi,
deux larmes qui coulent sur la joue, je suis certainement trop loin) u yckoib-
3aforieM oOpase Bo3nmoOseHHo# (je tiens sa main encore tiede, comment me
rappeler sa figure, tu étais deja loin). OtuyyxmeHHOCTh repost B OOIIECTBE,
OTCYTCTBHE COIMAJILHOTO B3aWMMOTIOHUMAaHUsS W AylIieBHOU Oymm3ocTH (je Suis
tout seul, parmi les yeux indifférents, personne n'entend, personne ne
comprend) oOycIIOBIMBACT yCIOBHBIA XapakTep 0003HAYCHUS IPYTUX JIFOICH
(d'autres, toute monde, ombres vivantes, la foule accouplée, I'union des étres,
dix mille pieds, tétes masquées, quelques figures de connaissance, visages
ovales). O6pa3 4yenoBeka pacKphIBaCTCS CIOBAMHU C OIICHKOW €ro BHYTPCHHE-
ro coctossaus (aveugle, seul, fou, angoissé), ogHako cam repoii MOSBIISIETCS B
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MMPOU3BCACHNN HMIIJIMIUTHO, B IIO3THUYCCKOM TCKCTC BCTPCUYAIOTCA B OCHOB-
HOM HCONPCACICHHBIC MCCTOMMCHHA U 0Oe3IUYHbBIE KOHCTPYKIHNH (On,
personne, quelqu'un, tout, il faut). Tak, BaKHEHUIIIMM XYI0KECTBCHHBIM CpE/l-
ctBoM II. PeBepnu ABnsieTCcss HESABHBIM U1 METOHUMHUYECKHUI XapakTep JIMpU4e-
CKOTO «SI», KOTZIa TOJI0C Tepos IepeaacTcs Yepe3 COCTOSIHIE ero JyacTel Tea,
yepe3  B3aMMOJACHCTBME BHYTPEHHEr0 MHUpPa C  OKPYXKAOWEW €ro
I[CI\/'ICTBI/ITCJ'IBHOCTBIO. Y CI10)KHEHHOCTh CTUISL U KOMIIO3UIINU, (bpaFMCHTaI_[I/IH
MOCTPOCHUST TEKCTa MepeatloT 00pa3 adCypIHOTO, JIMIIECHHOTO IEeIOCTHOCTH
MHUpa. DcTeTHKa Ky6I/13Ma, IICPCHCCCHHAA M3 JKUBOIIMCH, 3aKII0YACTCA B BO3-
MOXHOCTH MHOI'OMCPHOI'O BOCIIPHUATHA 06’beKTa, IIO3THKAa CTPCMUTCA IICPC-
JaTh ATOT MPUHIUI BepOaTbHBIMU CPEJCTBAMMU.

B cOopHuke peamu3yeTcs TEMIIOPaIbHOCTh OBITHS 4YEIOBEKa, BpeMs
BOCIIPUHUMACTCA KakK OeckoHeyHas JJIUTCIIBHOCTL, B3dTas B C,Z[I/IHOﬁ TOYKE
MOMEHTa, OHO HE MMEET KOHKPETHBIX 0003HaueHuii (matin, soir, nuit, demain,
bientOt, toujours, maintenant, jamais, un moment). Bpems gacto mepemact
BHYTPEHHEE COCTOSIHHE TIeposi, NpoOyxkmaer y Hero BocrnomuHanus (la
pendule s'est arrétée, des tas de souvenirs, le voile du temps, le temps est
long). DOMornmoHanbHOE HANpsHKEHUE CO3JaeTCs € IMOMOINBI0  aHadop,
ACUHACTOHA, 0OUJILHOTO HUCIIOJIb30BaAHUA IIOBTOPOB. B pe3yiabTaTe
MOXTUYECKUN TEKCT HE CTPECMHUTCA K JIOTHYECKOU nocCJaCea0BATCIbHOCTHU
IHUCKYypCa, «BOCCTAHOBJICHHE» €r0 CTPYKTYpPbl IOCTUIacTCsA IIOCPEICTBOM
3BYKOBBIX 3((heKTOB U rpaduyecKkoro oQpopmIIeHHUS .

[MpoctpancTBo mnpencraBieHo obpasom jgoma (foyer, maison, abri),
KOTOPBIA TaKXe pacragaeTcs Ha oThenbHble yactu (mur, fenétre, porte,
balcon, toit, escalier, couloirs, plafond, échelle, volet). B ctuxorBopenunsax
GUTYpHpPYIOT W pa3iMYHbIC 3JIEMEHTBHI TOPOJICKOro Tmei3axa (rue, ponts,
quias, allée, bord, ruelle, pavé, banc de pierre, cimetiere). Ilpu sTom mup
ocraercs I repost abcypaubsiM 1 gy asiM (la maison est pleine d'étrangers,
maisons fermees, tout le monde chante a tue-téte). IlpocrpancTBO HEe MMeeT
YEeTKO 0003HaYE€HHBIX ABTOPOM TIpaHHUIl M 3alC4aTIICBACTCA B MOMCHTC
(paysage sans cadre, comme sur les images, une vieille photographie sans
cadre). B pesynbraTe NPOHCXOIUT (QparMeHTANUS JICHCTBUTEIHLHOCTH
«Comme les peintres cubistes, Reverdy décompose la realité (le temps et
I’espace) en plans qu’il juxtapose et superpose selon les différentes
perspectives (temporelles, spatiales, focales, etc.)» [4, c.258]. OOGbekTHI
pCaJIbHOCTH IIOHHMAKOTCA aBTOPOM BO BCEM MHOFOO6pa3I/II/I CBOUX
MPOSIBJICHUN, HaJENsA0TCs (OpPMaIbHON MIACTUYHOCTHIO, AehOpPMUPYSICH U
3aHOBO 0OpeTas CTPYKTYpy, B pe3yibTaTe Yero BO3HUKACT BIICUATIICHHE
BU3yaJIbHOUM IUCHIEPCUH, TPUCYILIEH KYOUCTUYECKUM MOJIOTHAM.

BuszyanbHblil aciekt noa3uu B coopHuke 1. Pesepau «KpoBenbHbie MINT-
km» (Les ardoises du toit, 1918) sBisieTcst pe3yabTaTOM MOWCKA (PPAHITY3CKHM

224



MO3TOM HOBBIX CPEJCTB SI3BIKOBOM OOpa3HOCTH. B oTianume OT KaJsmurpamMm
I'. AnonnuHepa, B KOTOPHIX MOITUUECKUN HUCKYPC COJEPKUT B ceOE KOMIbI
KaK €CTECTBEHHOIO SI3bIKa, TAK U PUCYHKA, MMO3T UIIET MPEACIBHO JTUTEPATYP-
Hble MeTOAbl. OH KOHIEHTPUPYETCS HA B3aUMOJCHCTBUU ITYCTOrO MPOCTPaH-
CTBa JIMCTA U HETPAJAUIIMOHHO PACIIOI0KEHHOTO HAa HEM TEKCTa, 00pa3yrole-
0 HOBBIM THUIOTPaCKUM PEIICHUEM CIABUTH B OOpa3HOW CHUCTEME MU IOHS-
THUHHO-JIOTUYECKOM MOCIEI0BATEILHOCTH MBICIIH.

B coopuuke «KpoBenbHBbIE IIUTKH» BU3yaldbHbIC MPUEMBI OMPEACIAIOT
JBIDKEHUE B3TUISI[a YATATENSI U BO3JIAraloT Ha HETO pojib OObEIMHEHHS €/1Ba
VIOBUMBIX CBSA3€H Mexay oOpazamu. B CTUXOTBOpEHUSX MPEJIOKEHUE pa3-
JeISeTCsl Ha CETMEHTHI, OTJEIbHBIC CI0BA 3PUTEIIBHO BBIJICISIOTCS, OCBOOOXK-
JAIOTCS OT CTPOruX mpaBuil cTpoduku. [loHMMaHKe MPOCTPAHCTBA CTPAHUIIBI
KapJAUHAJIBbHO TEPEOCMBICIISIETCA. OHA TMepecTaeT OBITh HEPa3IM4YUMBIM (HO-
HOM, MPOU3BEACHHE 00peTaeT HOBATOPCKYIO IUIACTHYECKYIO OopMy U pa3py-
IaeT aBTOMATU3M BOCHPHUSTHS YATATEISA.

Takum oOpaszom, nmo33us I1. PeBepau B COOTBETCTBUU C KyOUCTHUYECKUMHU
TEHJCHIMSIMUA B €BPOMNEHCKOM HMCKYCCTBE IMOPBIBAET C ACTETHUYECKOM Tpajau-
HUEH TPEAIIECTBYIOMMX CTOJIETHM, OTAAISASICH OT IMEPBOCTCHEHHON 3ajdayu
nepenarh coAcp)kaHue. 3amuinas KyOu3M B JKMBOIHCH M yTBEpXKIas BEIy-
IIyI0 POJb MO33UM B OOHOBJICHHUU XYJI0KECTBEHHOW MapaaurMbl, (paHIry3-
CKMH TMO3T-aBaHrapaucT (HOpMyJIHUpyeT HACI0 HOBOTO TBOPUYECKOIO METOja,
CyOBEKTUBHOTO M HMHTEIUICKTYaJIbHO-4yBCTBEHHOTO. Ero mos3us xyoOuctuye-
CKOTO TIepHOJia CBUJICTEIILCTBYET O MOUCKE HOBATOPCKUX (hOPM BBIPA3UTEIIb-
HOCTH B o0jacTu rpauku, CHHTAKCHCA, PUTMHUYECKOTO PUCYHKA. ABTOpP
(hparMeHTHPYET OOBEKT M BOCIPOM3BOJUT €TI0 CYIIHOCTh B HECKOJIBKHX Ipa-
HSIX ¥ MIEPCIIEKTUBAX, UCIIOJIb3Ys MOJMHAPPATUBHBIE CTPATETUU B OTKPBITOU U
HE3aBEPIICHHON CTPYKTYpPE XYHAO0KECTBEHHOT'O TEKCTa, OOHOBISET IMOATHUKY
MOCPEICTBOM BU3YaJIbHOM KOHPUTYPAITUU U S3BIKOBOM UTPHI.
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