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CraTps MOCBAIIEHA UCCIENOBAHUIO MEXAHU3MOB IIEPECO3/IaHUs TEKCTOB B TBOPYECTBE
Mapreput [Jropac Ha mpumepe OBYX ee JApaMaTypruueckux mnpousBeaeHuit, «La Musica» u
«La Musica Deuxiemey. ITocpeacTBOM CONMOCTAaBUTEIBHOIO aHAIW3a BBIIBISIOTCS TaKHE
YCTAaHOBKM IHCATEJIbHULIBI, KaK TEHIEHUUS K HWHTEpPMEAUAIN3alU{, BKIIOUEHUIO
BHECLIEHUYECKUX 3JIEMEHTOB, Pa3BEILECTBICHUIO M KOHLIEHTPALMM CLIEHUYECKOTO NEHCTBUS.
Kpowme Toro, Tpanchopmanuu paccMaTpuBalOTCs B MHTEPTEKCTYaIbHOM aCIEKTe, TPOBOIATCS
TeMaTUYecKHe napauienu c¢ Oojee paHHMMHU TekcTamMu Mapreput [ropac, 4rto mo3Bosiser
clenath BBIBOJ O BKIIOYECHHHM pacCMaTpUBAaEMBbIX TEKCTOB B 0ojee MIMPOKYIO
MHTEPTEKCTYAJIBHYIO CUCTEMY.

Knroueewie cnosa: npamatyprusi; TBOpuecKas TpaHc(hopMalys; CLIECHUYECKOE IeHCTBHE;
aBTOPCKas peMapKa; MHTEPMEANAIbHOCTh; HHTEPTEKCTYaIbHOCTb.

B unTarensCkoM, paBHO Kak M B MCCIIENOBATEINbCKOU cpene 3a Maprepur
Jropac, dpaHIy3cKOM THCATEIbHUIIEH U PEKUCCEPKOM, yCIiesla 3aKpPEeruThCs
pernyTanus «TpyaHoro» aBTopa. HecMoTps Ha ycnex HEKOTOPBIX €€ TEKCTOB, Kak,
Hanpumep, clieHapus K PuibMy «XupocuMma, J1ro0oBs Mos» (1959) wim pomana
«JIroboBHUK» (1984), mmcemo M. Jlopac, €ro NpPUHIUIBI U MEXaHU3MbI
OCTAIOTCSl HETIOHATHBIMU M HEAOCTYIMHBIMH JUIsl MIUPOKoW myOnuku. [Ipuunny
MOJ00OHOTO OTHOIICHWS CTOUT UCKAaTh B TIEPECEYCHUH, a TMOpod U B
CTOJIKHOBEHUM B TBOPUYECTBE MUCATEIBHULIBI PA3TUYHBIX HKCHEPUMEHTAIbHBIX
MPaKTUK, OJAHOM W3 KOTOPBIX, OMNPEACNSIOWENd [Js BCEro €€ JIMHHOTO
TBOPYECKOTO MyTH, CTAJIO NIepeco3aHne cOOCTBEHHBIX TeKCTOB. [lepeco3nanue
B JIAHHOM CJyyae HE PaBHSIETCS MPOCTOMY IEPENUCHIBAaHUIO, MTOCKOJIBKY Yallle
BCETO peub HUIAET O TBOPYECKOM IIEPEOCMBICIICHUHM TEKCTa B JIPYrom
XYJI0’)KECTBEHHOM MPOCTPAHCTBE — B OJJHOM U3 TPEX MEAUYMOB, 0003HAUYAEMBIX
caMoil mucaTeIbHULIEH KaK «TEKCT», «TeaTp» U «(uibM». TEeKCThI U MbECHI YACTO
Mepeco3aBainuch Kak (UIbMbBI, CKPUNTHI (UIBMOB TMEPECO3JABAINCH Kak
CaMOCTOSITENIbHBIC TEKCThI, OJHU TEKCTHI MEPENUCHIBAINCH B APYTU€ TEKCTHI.
Bropouem, 31ech peub HE HAET O MPOCTOM ajanTalvu: B JAaHHOM KOHTEKCTE
IIEPECO3IaHUE MpeAIoaaraet CJIOKHBIN poI1IecC rUOpUIU3AIINH,
MEPEOCMBICTICHUSI JKaHPOBBIX PaMOK, MOUCKA HOBBIX (OPM B3aUMOJCUCTBUS
MEJINYMOB.

«La Musica» u «La Musica Deuxiéme» — nBa qpamMaTypruyeckux TEKCTa
M. Iropac, mpeAcTaBIsIONIME B paMKax TBOPYECTBA MHUCATEIbHULBI CIydail
CKOpee UCKITIOUUTENbHBIN, TOCKOJIBKY TBOpUYECKast TpaHChOpMAIIUs MIPOUCKXOTUT



3/1eChb B paMKax OJHOTO XYJOKeCTBEHHOro meauyma — teatpa. «lIbeca» «La
Musica» (>kaHpOBasi XapaKTepUCTHKa B JAHHOM clly4yae yciIoBHa, cama Mapreput
Jropac >xaHp He ompejeisuia) ObUla HamucaHa W nocrabieHa B 1965 roay. B
1966 rony ona Obuia TIepeco3aHa B BUIe (UIbMa, CHATOTO CaMoOM
mucareapuuiiei coMectHo ¢ [lomem Cebanom. @unpM «La Musica» cran mis
M. Jlropac pexuccépckum nebroroM. Uepes nBamnarh JIET TOCIE HAMUCAHUS
nepBoro Tekcra, B 1985 rogy, nucatenbHUIIa CAMOCTOSITEILHO CTABUT HA CIIEHE,
a 3aTeM ImyoOnuKyeT nepepadorannyto Bepcuto «La Musica» noj 3aronoBkom «La
Musica Deuxiéme» («La Musica Bropas»), Ha ced pa3 C KaHPOBBIM
o0o3HaueHueM «Teatp». HeyuBUTENbHO, YTO TOA00HOE TPONCTBEHHOE OBITHE
TEKCTa MOPOKIAET MPOOIEMBbI TEKCTOJIOTHIECKOTO XapakTepa. Tak, mepBbIii akT
«La Musica Deuxieéme» mOJIHOCTBIO COBIaaeT ¢ TEKCTOM «La Musicay; kK aToMy
TEKCTy ObLI1 [00aBJI€H BTOPOMl aKT, KOTOPBIA CBS3BIBAETCS C IEPBHIM
MMOCPEICTBOM HMHTEpMEInUH. BrpoueM, Mo 3aMeyaHWIO THUCATEIBHUIBI, «‘La
Musica Deuxieme” He 3amensiet “La Musica”, onyOJMKOBaHHYIO B IEPBOM TOME
“Teatp”. <...> Yero HEBO3MOXKHO OYyJI€T C/IeJaTh, TaK 3TO MPEACTABUTH HA CLICHE
TOJBKO BTOpOH akT “La Musica Deuxieme”» [4, c. 145] (31ech u nanee nepeBo
Hamr. — /1. b.).

Tak, ycranoBka M. [/[ropac 1o OTHOLIEHUIO K CLIEHUYECKOM pealu3aluu
«La Musica» (cama mucarelbHHIIA HE Y4YacTBOBaJia B IMEPBBIX IMOCTAHOBKAX)
03BYYHMBAETCs eI€ BO BCTYNMUTEILHOM KOMMeHTapuu: «La mise en scéne devrait
étre de caractere cinématographique» [3, c. 505] («IlocTanoBKa J0/KHA HOCHUTH
KuHemaTorpapudecKkui XapaKkTepy). JItoGombITHO, 4TO s dexr
KHHEMATOrpaUIHOCTH, TIO MBICTH MHCATCIBHUIBI, JOHKCH 00CCIICUHBATHCS
COBOKYITHOCTBIO YHCTO TeaTPaJbHBIX MPUEMOB, TAaKUX KaK CIEHUYECKOE
OCBEIICHWE, Wrpa cBera ©W TeHU, OHP(DEKT B3aKyJIUCHOTO ToJioca JJIs
BTOPOCTETICHHBIX TEpPCOHaXKeH. MexXay TNpHHIMIAMA TeaTpalbHOTO |
KHHEMaTOrpauIecKoro MENyMOB YCTaHABIMBAIOTCS KOHKPETHBIE
cootHomenus: «Eclairage violent des visages qui équivaudrait aux plans
rapprochés» [3,c.505] (3mecs um manee KypcuB Ham. — J[. 5.) («Pe3koe
OCBEIICHHUE JIUL, KOMOopoe OblLI0 Obl PAGHOCUILHO KPYIHBIM NIAHAMY).

HevicTBytomue nuna — Muienbs Hoite 1 AHH-Mapu Poril, «oH» 1 «oHay, —
BCTPEYAIOTCS B MPOBUHIIMATILHOM ropojie IBpE, e Mpollia X UCTOPUS JIFOOBH.
briBIIME CynpyTrH BO3BpaIllalOTCs TyAa, YTOObI 3aBEPIIUTH MPOIEAYPY pa3Boja
nepea TeM, Kak paccTaThcsi HaBcerga. BospoxzaeHue t00BH, HEBO3MOKHOCTh
CTpacTH, oOmIas maMsAThb M OTKa3 OT OyIyIIero CTAHOBATCA NPEIMETOM HX
HaNpPsDKEHHBIX THAJIOTOB.

Yro xacaeTrcst 0cOOCHHOCTEN CIIEHNYECKOTo AeicTBuUA, TO Maprepurt J{ropac
aKIICHTHPYET BHUMAaHWE YHUTATENSI/3pUTENSI HAa €r0 MHUHUMAIMCTAYHOCTH U
kamepHocTu. KamepHOCTh oOecneunBaeTcsi 3aMKHYTOCThIO U KOHKPETHOCTHIO
Oyp:Kya3HOTO HMHTEphepa MPOBUHIMAIBLHOTO OTENs: JAWBaH, Kpecia, pabodmit
CTOJI, TeJeBu30p. HeoThemiieMoll JeTallbl0 3TOTO MHTEPhEpa SBISIOTCS YaCHI,
KOTOpBIE OBIOT KaxKIbIi yac, «comme dans les vieux mélos» [3, c. 517] («kak B



CTapblX Mejnoapamax»), (GUKCUpPYsSh BpEMEHHOE pa3BUTHE croxeTa. JleiicTBue
IPOUCXOIUT MEXAY JACBATHIO YacaMy Beuepa U ABYMs YacaMH HOYM, OJTHAKO 3TU
BPEMEHHbBIE MapKepbl YCIOBHBI, MOCKOJIbKY JE€WCTBHE MPAKTUYECKU JIHIIEHO
CBSI3U C BHEITHUM MHUPOM.

Brno6aBok k 3ToMy, 0OJbIIOE 3HAUEHUE YJEISETCS HE CTOJBKO CaMUM
IIPOU3HOCUMBIM PEIUIMKAaM, CKOJIbKO TEM IYCTOTaM M JIAKyHaM, KOTOpbIE
OCTarTCd MeXJ1y HHMU. KpoMe KOHBEHLIMOHAJIbHBIX 3aMeuaHui, kak «Un
temps» («Hexotopoe Bpems»), «Silence» («Momdanue»), «Faux rire»
(«[IpuTBOpHBIN CcMeX») W [p., HOCAIMUX OE3MUYHBIA XapakTep, O0Cco00i
TEKCTYyaJIbHOM MHCTAHIMEW CTAHOBUTCSI aBTOPCKUU roJioc. [Ipupoaa aBTopckux
pEMapoK UMEET B 00EUX Mbecax 0co00€ 3HaUYEHUE: OHU HEPEIKO OOHAKAIOT CIIOU
MOATEKCTa, HEMPOHUIAEMBIN JUIsl 4WTaTeNsl/3puTens. ABTOPCKHUE pPeMapKu
MPUOJIMKAIOTCS TIO CBOEMY COJEPKaHUIO K KOMMEHTApHsIM BCEBEAYIIETO aBTOPA:
nanpumep, «C’est dans cet hotel que s’est déroulée la peériode la plus
extraordinaire de leur histoire» [3, c. 514] («MiMeHHO B 3TOM OTelie MPOIIEI
caMblil HEOOBIUHBIN NEpUO X UCTOPUN»). Kpome TOoro, Kak HU apajoKCallbHO,
MMEHHO TOBOpPEHHE IM03BOJIAET YKa3aTh HA «IIyCTOTBbI» MeEXAy cloB. Tak,
aBTOPCKUH r0JIOC MPOTOBAPUBAET 32 MEPCOHAXKEN TO, YTO OHM IOJPA3YyMEBAIOT,
HO HE MPOU3HOCAT; HapuMep, KOMMEHTHpYsl (pa3y repounu: «Et encore autre
chose...» («1 em€ koe-uro...»), Tonoc nmporoBapuBaeT: «Allusion a une tentative
de suicide» [3, c. 516] («kHamék Ha HOMBITKY CAaMOYOHICTBAY).

Kak 6pu1o ormeueHno, nuanoru «La Musicay» 1eIMKOM, 3a UCKIIOYEHHEM
HE3HAYUTEIbHBIX MOMPABOK, JIOKATCA B OCHOBY NEPBOr0 M3 JBYX akToB «La
Musica Deuxieme». BrpoueM, eciu periMKd MEpCOHAXEH OCTaroTCs
HETPOHYTBIMHM, TO MAapaTEKCT MpETEepHeBaeT 3HAUMTEIbHbIE M3MEHEHud. Tak,
CUCTEMA MEPCOHAKEN peAyLUPYETCs 10 ABYX INIaBHBIX F€POEB; BTOPOCTEIICHHbIE
MEPCOHAXKHU, MPEICTABICHHBIE B NIEPBOM MbECE 3aKYJMCHBIMU T'OJIOCAMH, TAKUE
KaK XO03fiiKa TOCTHHHIIBI, YCTPAaHAIOTCS COBceM. TpaHchopmupyercs u
xpoHoromn: B «La Musica Deuxiéme» SBHO MpocneXuBaeTcs TEHIACHIUS K €ro
pa3BellecTBiIeHN0, Jaepeanu3anuu. C OJTHOM CTOPOHBI, NPOCTPAHCTBEHHO-
BpEMEHHAsl OpraHu3alisi MbeChl OKOHYATEIbHO TEPSET KOHTAKT C BHEIIHUM
MHPOM: KaK TOJBKO KOOpAHHATHI 3amanbl — «il est 9 heures du soir et c’est la
province» [4, c.149] («aeBsAT, YacoB BeuYepa M OTO NPOBUHIUA»), —
IPOCTPAHCTBO CTAHOBUTCS TEPMETHUYHBIM JIO CaMOTO KOHIIA mbechl. M. Jltopac
yCTpaHSIeT U 3BYK YacOB, KOTOPbIA 3aHMMAaJl BaXHOE MECTO B «opurunainey. C
JIPYroil CTOPOHBI, UHTEPhEpP OTEJSl B JAHHOM CIydyae OIMMCHIBAETCS HAMHOTO
TIIATENbHEE, YEM B MEPBOHAYAIBHOM TEKCTE. BBOMSI TOMOJHUTENBHBIE JETANIH,
nucaTeNbHUIlA TMpEeAsiaraeT YHUTATEII0/3pUTENI0 BO3MOXKHOCTh  JTOCO3/IaHUs
CLUEHUYECKOIO IPOCTPAHCTBA, JOMBICIMBAHUS TOIO, YTO MPEIIIECTBOBAIO
pa3bIrpbIBAEMOM CUTyallUH, a TAaKXE BO3MOXKHOCTh €€ CHMBOJAYECKOIO
npoureHus, Hapumep: «Sur I’une des tables de bridge il y a des cartes, des
verres, une carafe d’eau, des cendriers : des gens sont passés par la, avant ceux
de La Musica» [4, c. 149-150] («Ha ogHOM W3 CTOJIMKOB JJIsi UIPHI B OpHIK



JIeXKaT KapThl, CTOST CTaKaHbl, I'padvH ¢ BOJOH, MENEIbHULIBL: 30eCh ObLIU 1H00U,
110 TeX, uTo ObLu B “La Musica”»). B mo106HOM yIpoIeHu: U OJTHOBPEMEHHOM
YCIO)KHEHUH OpTaHW3allud XpoHOTona Mapu-Onen bobie BUIUT cMATYeHHE
«MeToIpaTh3May UCXOAHOoro TekcTta. [lo cmoBam mccienoBaTeNbHUIIBI, «TAKUM
obOpazom “La Musica Deuxiéme” u3z0aBuia nmepBbld akT OT BCEro, YTO MOTJIO
MOKa3aThCsl BTOPOCTETICHHBIM, OyJbBAPHBIM WIIM JAXKE MEJIOIPaMaTHICCKUM))
[2, c. 1359].

CnenoBaHMEe TEKCTy «IEPBOMCTOYHUKA» OOpPBIBACTCS HMHTEPMEIUEH,
KOTOpasi CIY>)KHT CBSI3YIOIIMM 3BE€HOM MEXKAY JBYMS aKTaMH, MEXIY YXKe
HalMCaHHBIM M TEM, YTO NPENCTOMT Hammcath. M. J[ropac OTKa3bIBaeTCs OT
CJIOBA «AHTPAKT»: 1O 3aMBICITy TTUCATEILHUIIBI, aKTEPHI HE TTOKUIAIOT CIICHY, TO
€CTh CLICHHMYECKOE JICHCTBUE MPOJO0JIKAETCS, HO 03 Urpbl akTepoB. [10100HbBIIM
«HYJIb JIeWcTBHs» oOpeTaeT ¢opmy «interméde sans jeu aucun» [4, c. 181]
(«uHTEpMEUsl 0€3 Kakou-muOo wurpb»). Ilpu 3TOM, COIrNIacHO yKa3zaHHIM
aBTOPKH, HAUMHACT UTPaTh MeIoaus J[foka DIITMHTTOHA, a OCBEIIICHUE CIICHBI Ha
BpeMsl MHTEPMEIWH TpHUTIymaeTcs A0 ToayTeHH. [logo0Hoe mMmoakIoueHue
BHECIICHHYECKUX W MHTEPMEIUATBHBIX 3JIEMEHTOB, HAMEPEHHOE «OCTPAHCHUE)
CIIEHUYECKOTO JIEUCTBUS YETKO 0003HAYAET €ro Mepexo/] B KaueCTBEHHO HOBOE,
0oJiee HE3aBUCUMOE OT PEAIbHOCTHU COCTOSTHUE.

Yro kacaeTcs BTOPOIro akTa, TO B CPABHEHUU C MEPBBIM aKTOM CLIEHUYECKOE
JIEHCTBUE 3HAYUTEIIHLHO MUHUMU3UPYETCS, KOHIIEHTPHUPYETCH,
uHTeHcuuimpyetcs. [Ipoctoit, toruyecku 00yCIOBICHHBI 0OMEH peIIuKaMu
OTXOJIMT Ha BTOPOM IJIaH, NEHCTBUE 3aMEIIAETCS May3aMu U TOBTOPSIOIIMMHUCS
pemapkamu. B dopmanbHOM oTHOmIeHHH BTOpoi akT «La Musica Deuxieme»
CIJIBHO OTJIWYaeTcs OT IMEpPBOro, IOBOJBHO OJHOPOJHOTO IO CTHIIIO: €ro
CTHJINCTHYECKAsT PA3HOPOIHOCThH MPOJUKTOBAHA aKTUBHOW CMEHOW MOIYCOB U
addexroB. He nmes cui cnopuTh APYr C APYroM, MEPCOHAKU MEPEXOIAT OT
HEXHOCTH K THEBY, OT MOJIYaHUSA K KpuKy. [lomoOHO TOMy Kak pacramaercs
adexTuBHASI CTOpOHA JACHCTBUS, PACIIaaeTCs U CHHTAKCUC, IEMOHCTPHUPYS 110
CPaBHCHHIO C TIEPBBIM aKTOM OOJIBIIYI0 pPa300MIEHHOCTh BBICKA3bIBAHHIA.
[IpennmoxeHus CTAHOBSITCS KOpOUYe, KOHKpPETHEE, HEPEIKO pa3OuBaroTCA
aBTOPCKUMH KOMMEHTapHUsSIMH, HAIIPUMeED:

LUL.

Aprés on n’a plus appelé personne. (Un temps.)
Aprés on est mort. (Un temps.)

On nous a trouvés morts. (Un temps.)
Ensemble. (Un temps.)

Par terre [4, c. 197].

(«OH. Totom mbI Gosbiie HUKOMY He 3BoHMIH. (Hekxoropoe Bpems.) // Ilorom MbI
ymepin. (Hexoropoe Bpems.) // Hac manum mépteeimu. (Hekotopoe Bpewms.) // Bmecre.
(HexoTopoe Bpewmsi.) // Ha moiy»).

PasMBIlUIsist 0 pasiMyusiXx MEKIY IBYMs aKTaMHu Apambl, B TEKCTE IS
npeccel Maprepur J{ropac orMmeruia cieayroiiee: «Dans la premiere partie de la



nuit, leur ton est celui de la comédie, de la dispute. Dans la deuxiéme partie de la
nuit, non, ils sont revenus a cet état intégral de I’amour désesperé» [2, c. 207] («B
MEPBOU MOJIOBUHE HOYM UX TOH — 3TO TOH KOMEJINH, CIiopa. Bo BTOpOM MOJIOBUHE
HOYU — HET, OHU BEPHYJIUCh K €JMHOMY COCTOSIHUIO OTYasiHHOM J1I00BM»). Tak,
JUAJOTMYHOCTH U MOJIEMHUYHOCTH KOMEAUH («KOMHUYECKOE» 3[1€Ch IMTOHUMAETCS
KaK «JIpaMaTU4eCKOEe») aBTOpPKAa MPOTUBOIOCTABIISIET MATETUYHOCTh TPAreIUU.
Bropouem, coriacHo 3aMbICiy MHCATEIbHUIIBI, BTOPOM aKT HE OTMEHSIET U HE
MPEBOCXOAUT IO COJEPKAHUIO TEPBBI; HAIPOTHB, MOXKHO YTBEPXKAATh, UTO
MEPBbIM aKT MOJIYYaeT JUAJEKTHUYECKOE Pa3BUTUE BO BTOPOM.

[TogoOHas ommo3uIss MEXAy IBYMs JIEHCTBHSIMH OOYCIIOBIMBACTCA B
NEPBYIO OYEpeAb paziMyueM B OOpalleHUU C TEMATHYECKUM MaTepHalIOM.
[leHTpasibHOM, OPTaHU3YIONIEH TeMOM JJisi 000MX TEKCTOB CTaHOBUTCS TeMma
MaMsTH, KOTOpas HEM30€KHO MEpPerieTaeTCs B TBOPYECTBE MUCATEIBHULBI C
obOpazamu ctpactu U cMepTu. KoHuenius namstu 3anumana M. Jlropac u B 1965
rojJly — MoJ| BIUSHUEM pabOThl HaJl clieHapueM K GuibMy «Xupocuma, J000Bb
MOsi», 1 B 1985 rogy — mocie co3maHus «MHAUNCKOTO IUKIIA», a TAKXKE CEpUU
KOPOTKOMETPaKHBIX (priibMOB, Takux Kak «Kecapus» u « ABpenus [l taiinepy.

B yem 3axmiodaercs pasnuuue B oOpallleHWH C 3TOW TEMOW B MEPBOM H
BTOpoM akTe «La Musica Deuxieéme»? B naHHOM KOHTEKCTE HEMaJIOBa)KHOU
NpeACTaBIseTCS peMapka u3 Broporo akra: «Silence. L’histoire des amants
d’Evreux devient un fait divers, une fiction» [4, c. 196] («Momuanue. Hctopus
JH0O0OBHHUKOB U3 DBpPE CTAHOBUTCS MPOUCIIECTBUEM, bLmbicioM»). [0 Hamemy
MHEHHUIO, MIEPeco3aHle OPUTHHAIIBHOTO TEKCTa MOTPEeOOBAIOCH MHUCATEIbHULIE
JUTSI BKJIFOUEHUS TOBECTBYEMOU MUCTOPUHU B 00JIE€ IUPOKUNA MHTEPTEKCTYAIbHbBIN
KOHTEKCT. Takue OTMEUEHHbIE paHEee XapaKTePUCTUKHU BTOPOTO aKTa, KaK MOIYC
Tpareuu, CHHTaKCUYECKask aJJIOTHYHOCTh, CHIDKEHUE TPaJyca MEJNOIpaMaTU3Ma,
o0t 3ppexT nepeannzanuy B KOHEUHOM CUETE MPUBOJAT K uUKYUOHATUZAYUU
ucTopuu (MCTOpPUM Kak pacckaza, Un Trecity), kK e€ XyI0KEeCTBEHHOMY
00001mennto. JIIOOOMBITHBIM MPUMEPOM  TAaKOrO OOOOIIEHUS  SIBISETCS
xapaktepuctrka Mumenst Hosie, 1aHHas BO BCTYNHUTEIbHOM KOMMEHTAPUU K
«La Musica Deuxieme»: «Derriere lui une chaine d’hommes a la peau sombre.
Ca doit venir d’Alexandrie, ¢a ou de Babylone, des bords du Tibériade, ¢a doit
venir de par la-bas. C’est Michel Nollet : nom parisien qui remplace le nom
oublié» [4, c. 148] («3a HMM — BepeHHUI]a TEMHOKOXHX MYXXYHH. ITO, JIOJHKHO
ObITb, TSHETCA U3 AJIeKcaHIpuu, uiu u3 BaBwiona, wim c¢ Oeperos
Tusepuaackoro o3epa, 3To, JOJHKHO OBbITh, TAHETCS OTTYAA. D10 Mumens Houe:
MapUKCKOE UM, Komopoe 3ameHsiem ums 3abvimoe»). B KOHIIE KOHIIOB,
JIOKaJbHasi HCTOPUS JIBYX JIOOOBHUKOB M3 DBpPE MPEBPAIIACTCA B HCTOPUIO BHE
MPOCTPAHCTBA M BPEMEHM, PE3OHUPYS TaKUM oOpa3oM C Oojiee paHHUMHU
uctopusimu M. Jltopac — ¢ uctopueil TOOOBHUKOB M3 (PuiibMa «XHpOCHMA,
m000Bb MOs»; ¢ ucropue AHH-Mapu Crperrep W3 «UMHAMMCKOTO LIHMKIa»
(nucaTenbHUIIA YIOMUHAET 3Ty F€POMHIO BO BCTYIUTEIBHOM KOMMEHTApHH K
«La Musica Deuxiéme», mpoBoas mapajuieib MeXAy Heil 1 AHH-Mapu Por);



HaKoHell, ¢ uctopueit bepenuku u Turta u3 Tekcra-punpma «Kecapus», KOTOPBIi
B CBOIO o4epeib OepeT 3a ocHOBY croxeT «bepenuku» XKana Pacuna, u ap. bosnee
TOTO, TEKCT BTOPOTO aKTa PE30OHUPYET C JAPYTHMMH TEKCTaMH JaXe Ha ypOBHE
OT/ICJIbHBIX ITUTAT: TakK, IO TOYHOMY 3ameuaHuro M.-D. bobGne, Tparmdyeckuii
¢bunan ucropun ar000BHUKOB U3 «La Musicay m «La Musica Deuxieéme» —
HEOOXOMMOCTh Pa3pbiBa MX OTHOIICHHH M TOJHOTO 3a0BIThsI — PE30HHUPYET C
¢bunamom mro6oBHOM uctopun B «Kecapum»: «ll n’en reste que la mémoire de
I’histoire // et ce seul mot pour lanommer» [1, c. 486] («OcTaércst TOIBKO MaMsATh
00 ucropuu // ¥ 3TO €IUHCTBEHHOE CJIOBO, YTOOBI HA3BAThH €€»).

Tak, na npumepe «La Musica» u «La Musica Deuxieme» M. /{ropac mbi
MMEEM BO3MOXXHOCTh, 0000IIasi BBIIIECKA3aHHOE, TOBOPUTH 00 OCOOBIX
aBTOPCKUX CTPATETHSIX MEPECO3AaHMS JpaMaTyprudecKoro TeKcTa. | JTaBHBIMU
CpencTBaMH OOHOBJICHHS HMCXOTHOTO TPOW3BEACHHUS CTAHOBSTCSA PETYKITHS
JeTaneil, pa3BelEeCTBICHUE XPOHOTONAa, MUHUMHU3ALUS M WHTEHCU(DUKAIUS
CIIEHUYECKOTO JeHCTBUSI, (OpPMATbHBIN pachaa sS3bIKa M Pa3pbiB JOTHYCCKUX
CBsI3CH B AMAJIOTAX, a TAKXKE TOMBITKA HHTEPMEIUATILHOTO CHHTE3a JIMTEPATYPHI,
TeaTpa W MY3BIKM. TakKue TBOpPYECKHWE TpaHchopMaIliu TMPUBOIAT K
TEMaTUYECKOW DBOJIIOIMKM HW3HAYAJIBHOTO TEKCTa: MOXKHO YTBEPXKAaTh, 4YTO
UMEHHO Onarogaps ¢GOpMallbHBIM U COJIEPKATEIIbHBIM OCOOCHHOCTSAM BTOPOTO
akta «La Musica Deuxiéme» TEKCT «pa3MbIKAE€TCS», PACKPBIBACTCS U TaKUM
o0pa3oM BKJIIOYAETCS B OONIMPHYIO HHTEPTEKCTYyaJIbHYIO CHUCTEMY JPYTUX
TEKCTOB MMHUCATEIbHULIBI.
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