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АБ НЕКАТОРЫХ АСАБЛ1ВАСЦЯХ ПС1ХАЛАГ13МУ 
АПОВЕСЦ1 В. БЫ КАВА «ЗНАК БЯДЫ»

Творчасць В. Быкава, як неаднаразова адзначалася у крытыцы, надз- 
вычай цэласная, паслядоуная, нават Мстэмная. Быкау адметны устойлЕ 
васцю штарэсау i характэрнасцю почырку, у меркаваннях пра яго стыль 
часта сустракаецца азначэнне «аналиычны». Падобны стыль натуральна 
выпрацоувае i нейМя стабгаьныя прыёмы пс1халапчнага анал1зу, як1я 
можна узвесщ да пэунай тыпалапчнай агуль'насцЕ Апошнюю мы зной- 
дзем у агульнасщ тых творау сучаснай «ваеннай прозы», у ягах «трыва- 
ласць апавядальнай структуры абумоулена 1менна тым, што знешняе у  
ей (падзея, павароты дзеяння) неадрыунае ад унутранай плынЕ у якой 
раскрываецца п ахалапчная  падаплёка падзей, бачных на паверхш. Абод- 
ва паток1 трывала звязаны адзшствам учынка i утвараюць цэласны ncixa- 
лапчны комплекс»1. Асабл1васць пшхалапзму у творах такога тыпу за- 
ключаецца у тым, што, п а - п е р ш а  е, непарыунасць сувяз1 пачуццяу з 
дзеянням1 выключав у сякую iepapxiro пры разглядзе гэтых пачаткау; i 
п а - д р у г о е ,  унутраны сюжэт у падобнай прозе аднапланавы: «ncixa- 
лаг1чны стан героя матывуе iMeriHa гэты, адз1ны, канкрэтны, але надзвы- 
чай важны у  жыцпд героя учынак»2.

I сапрауды, у творчасщ В. Быкава аднапланавасць такога характару 
заусёды была вельм1 прыкметнай. Якога б героя з 14-цг быкауск1х апове- 
сцей, нап1саных перад «Знакам бяды», мы Hi узялЕ перад нам1 заусёды 
паустане пшхалапчна вызначаны у асноуным i ва yciM вызначаны ма- 
ральна тып, як1 падцвердз1у 1менна пэуную сваю сутнасць учынкам1, час
т а — апошШм вырашальным учынкам. Персанаж у Быкава самараскрыва- 
ецца пад уздзеяннем абставш; пс1халаг1чныя ж характарыстык1 увесь час 
абслугоуваюць, суправаджаюць гэты працэс. У канцы аповесщ мы даклад- 
на ведаем пра героя галоунае: маральны ён ц1 амаральны чалавек. Пау- 
ната яго ncixiKi, нейкае пшхалапчнае цэлае пры гэтым тэкстуальна не 
выяуляецца, глыбшя i шматмернасць унутранага свету героя маецца на 
увазе па-за anicaHbiMi падзеям1. Малююцца тольк1 тыя пс1халаг1чныя 
праявы, на ягая героя правацыруюць канкрэтныя абставшы. Нам могуць 
паведамляцца пэуныя матывы, пабуджэнн1 учынкау, часам нейк1я агуль- 
ныя арыенц1ры з м1нулага героя — яго паходжанне, адзнак1 Шдывщуаль- 
нага лёсу i да т. п. Але мы бачым як бы гарызантальны зрэз яго ncixiKi. 
Мы бачым тую работу, якая прарабляецца жыццём над нейк1м непашуным 
генатыпам, i яе BbraiKi, заусёды адназначныя. 1нструментарый ncixanarin- 
нага анал1зу забяспечвае рэал1стычнасць паказу гэтай iMKniBaft i жорстка 
арыентаванай работы. Пшхалапчная «вертыкаль», генетычны падыход 
тут прысуттчае тольк1 як рабочы момант, перыпетыя у л1ку розных жыц- 
цёвых уплывау. Тут, у лакальных аповесцях, у тэксце не падаецца i не- 
пасрэдна не ап1сваецца ncixiKa як асабл1вы свет са cBaiMi спецыф1чным1 
заканамернасцям1; тут метафарычна, праз нейк1я апорныя звен!п учынкау 
даецца нам разумение л1н1й унутранага развщця герояу як «светау, бяс- 
конца болын шырок1х, чым знешн1я праявы дзеючых асоб... i заусёды да
лёка не вычарпаных i не пакрытых учынкам1»3. У аповесцях Быкава на 
першым выяуленчым плане якраз тольга тое у гэтых пМхалаНчных све- 
тах, што звязана з пэуным учынкам, таму што учынак вызначае галоу-
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нае для нас у  даны момант— маральнае «так» або «не». Думаецца, той 
факт, што словазлучэнш тыпу «быкаусш герой», «быкауская аповесць» 
распаусюдзШся у якасщ своеасабл1вых тэрмшау, няр'эдк1х ужо у размо- 
вах пра тыпалапчна роднасную «ваенную прозу», у немалой ступеш звя- 
заны i са своеасабл1васцю пЩхалапчнага абл1чча персанажау Быкава, 
якой п1сьменн1к дасягнуу дзякуючы 1менна паслядоунасщ у правядзенн! 
пазначаных тут мастацшх абмежаванняу.

Новая аповесць Быкава характэрызуецца, на наш погляд, тым1 выяв
ленным! KipyHKaMi пЩхалапчнага даследвання, яш я у с!стэме яго папя- 
рэдшх творау был1 залипший Тут трэба зазначыць, што гаварыць пра 
змены у п ах ал ап зм е  шсьменнша дае нам падставы змена хранатопа, 
як ютотнай узаемасувяз1 часавых i прасторавых адносш 4, у яго новай 
аповесщ.

Пра хранатоп у Быкава трэба сказаць наступнае. У яго аповесцях, 
на наш погляд, прысутшчаюць тры рознавщнасщ ютотнай прасторава-ча- 
савай сувяз1 (час i прастора бяруцца тут у так званым канцэптуальным 
план е5): А-хранатоп, дзе час экстэншуны, а прастора ШтэнЩуная; В-хра- 
натоп, дзе гэтая залежнасць адваротная; С-хранатоп, дзе i час, i прастора 
экстэншуныя.

Да групы А мы аднос1м наступныя аповесщ: «Здрада» (у руск1м пе- 
ракладзе— «Фронтовая страница»), «Мёртвым не балЩь» (у асноунай 
частцы), «Сотшкау», «Дажыць да свИання», «Воучая зграя», «ПайсЩ i 
не вярнуцца», «Альпшская балада». Да групы В — сем аповесцей: 
«Жураулшы крык», «Трэцяя ракета», «Пастка», «Круглянсщ мост», 
«Праклятая вышыня» (у русшм перакладзе— «Атака с ходу»), «Абе- 
л1ск», «Яго батальён». Вылучым асноуныя характарыстыЩ гэтых груп.

Трупа А. Сюжэтны рух адбываецца пераважна у часе. Прастора зву- 
жаецца i сплывае, абрываючы час. АбставШы зн1каюць, адыграушы у 
сваю чаргу пэуную ролю у аутарскай задуме. Асноуная сэнсавая нагруз
ка раскладваецца па каардынатнай л1нн часу. Тут паказальны матыу да- 
pori, гэта н1бы матэрыяльнае выяуленне каардынаты часу, на якой адзна- 
чаецца кожная падзея як знешняга, так i унутранага жыцця персанажау. 
Можна сказаць, што вобраз дароп увасабляе структурны прынцып апове
сцей гэтага тыпу.

Трупа В. Сюжэтны рух адбываецца пераважна у прасторы. Час не 
адыгрывае прынцыповай poni, не мяняе асноунай расстаноуЩ с1л. У апо
весцях гэтага тыпу прысутшчаюць праграмныя repoi i антыгеро1 як кан- 
структыуныя моманты самой iflai (у адрозненне ад аповесцей першага ты
пу, дзе несапраудная пазщыя, кал1 яна прад’яулена, аб’ектыуна не прэ- 
тэндуе на сапрауднасць). Спрэчка 1дзе як бы на роуных, аргументы 
контраргументы рухаюцца цэнтра1мкл1ва да щэйных поглядау-пунктау, 
фарм1руючы з фактау мастацкай прасторы сваё абгрунтаванне, доказ. Рух 
падзей канструктыуна палем1чны, праз яго нарошчваецца вобразная плоць 
на зыходныя моманты спрэчкнсцверджання аутарам сваёй 1дэ1.

Вернемся да нашай характарыстыщ быкаускага п ахалап зм у  як у пэу- 
ным сэнсе аднапланавага, метафарычнага, як заусёды арыентаванага на 
канкрэтны учынак (як1 выяуляе маральнасць). Такая уласц1васць пс1хала- 
пчнага анал1зу цалкам адпавядае асабл1васцям быкаускага хранатопа. 
1менна тып сувяз1 прасторы i часу у мастацк1м свеце кожнай аповесщ вы- 
значае формы пшхалапзму, а у аповесцях Быкава гэтая сувязь якраз ад- 
напланавая, г. зн. фармальна, вонкава сюжэтны рух адбываецца альбо 
«углыбшю», альбо «ушырыню», 1нтэнс1ф1кацыя i экстэнс1ф1кацыя дзеян- 
ня щуць як бы адно за кошт другога, — так дасягаецца чысцшя «мараль- 
нага эксперымента», асабл1ва жорсткая, быкауская лопка развщця падзей. 
Поле даследвання Быкава заусёды дакладна аддзелена ад таго 
матэрыялу (часавага ц1 прасторавага), як1 для доказу дадзенай 
маральнай макс1мы другасны i HKi мог бы тольМ зацямн1ць i 
абцяжарыць доказ. 1дэя, сюжэт Быкава заусёды разв1ваюцца у экстэнс1у- 
ным плане, д руп  элемент рухае, 1нтэнс1фщыруе гэтае разв1ццё. У ташм 
жа сэнсе, у фармальным, аднапланавы i быкауск1 «метафарычны» nci- 
халаг1зм: у аповесцях А-хранатопа пшхалапчнае абл1чча герояу праясня- 
ецца з развщцём, з усё большай насычанасцю i напружанасцю сюжэтна- 
га часу пад бакавым уздзеяннем «аб’ектыуных», бывае ледзь не «3K3i- 
стэнцыяльных» абставш; у аповесцях групы В пэуны, заяулены зус1м ад- 
назначна герой дэманструецца рухам падзей, раскрываецца дзякуючы 
уласна падзейнай актыунасц1.

У новай аповесщ Быкава малюецца ужо найболын пшхалапчная «вер-
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тыкаль», цэлы свет ncixiKi чалавека у сва1м сталым руху. Апошн1 выраз 
не выпадковы, тут маецца на увазе тая супярэчнасць (самарух), якую на- 
зываюць коранем усякага pyxy i жыццёвасц16. Характары падаюцца нам 
у гэтым разе не тольМ як функцьй нейк1х глыбйшых маральных пастаян- 
ных. Дакладней, мы сочым цяпер за repoHMi з iHHiara пункту гледжання,. 
i нам непасрэдна адкрываецца тое, што даследчык1 (С. Бачароу) вызнача-- 
юць як адносна самастойную плынь душэунага жыцця, такую, што кож
ная новая падзея-перажыванне уключаецца у працэс, яш вдзе ужо. 
У «Знаку бяды» да малюнкау акупацыйнага быту, што складаюць знеш- 
Hi i выразна быкаусМ сюжэт аповесцц дадаецца пстарычны план: быт- 
насць яшчэ батрацкая галоуных герояу, беларусшх сялян Петрака i Сце- 
панщы Багацькау, першыя гады Савецкай улады, першыя калгасы i л1к- 
безы, раскулачванне, перадваенныя часы, — прычым у лесе герояу усё гэта 
выяуляецца 1менна як «пульсацыя самаруху i жыццёвасщ» у пстарычным 
патоку жыцця. Кал1 гаварыць пра спосаб раскрыцця характарау, то мы 
маем тут той выпадак,* кал! справа заключаецца кожны раз «не у знешняй 
матьтароуцы, а у глыб1ниай плыШ усяго расказа, у выразным раскрыцщ 
супярэчнасцей унутранага «я» герояу, перамен ix адносш да рэчашнасщ»7. 
Пятрок i Сцепан1да Багацькг— илоць ад плоц1 народнай маральнасц!, але 
быць такой плоццю вельм1 няпроста. Звычайна мы у ваенных аповесцях 
маральнасць гэтую у вялшай ступен1 як бы прымаем на павер праз нейшя 
пераканаучыя апорныя арыенц1ры; у так1х творах, як «Знак бяды», мы яе 
бачым непасрэдна як жывы, рэальны феномен у фарм1раванщ i дзеянш. ' 
Пад яш б знешш ущск Пятрок i Сцепашда не падпадалц маральнае пачуц- 
цё у ix не зн1кае. Аднак складаныя пстарычныя сп’уацьп i правяраюць 
у чалавеку галоунае. Перашкоды правяраюць стабшьнасць сутнасных 
установак i арыентацый чалавека у дынам1чным свеце. Мы называем 
Петрака i Сцепан1ду асобам] гера1чнага i траг1чнага лёсу, таму што у гэтым 
сэнсе ixHia характары дынам1чна стаб1льныя. Адпаведна сярод здрадншау, 
«боб1кау» у аповесц1 аказваюцца 1 тыя людз1, як1я н1кол1 не мел1 «катэ- 
гарычнага 1мператыву» маральнасцц хоць i л1чыл1ся у свой час «права- 
верным1».

Звернемся да хранатопа аповесц1 «Знак бяды». Тут, вщаць, i час, i 
прастора Быкава набываюць экстэнс1унасць (С-хранатоп); г. зн. сюжэтна 
дзеянне развхваецца у шырокай прасторы i у шыроМм Г1старычным часе 
(не блытаць з месцам i часам фабульнага дзеяння, як1я якраз не новыя 
для Быкава). Пшхалапзм С-хранатопа губляе сваю прыкметную прадвы- 
значанасць; кожны пункт пахалапчнага раду суаднос1цца не тольш з ад- 
паведным яму знешшм момантам, але i з папярэдШм ходам непасрэдна 
адлюстраванага душэунага жыцця 8. Пс1халаг1зм роб1цца як бы адчуваль- 
ным аб’ёмным «напауненнем» апавядальнай структуры. Скарыстаушы вя- 
домы у ncixaflorii вобраз 9, можна сказаць, што у «Знаку бяды» мы бачым 
унутраны свет герояу як варонку, якая звернута шырокай гарлавшай да 
свету пстарычнай рэча1снасЩ ,i вузкай да дзеяння— пры выяуленчай роу- 
назначнасщ праяуленага i непраяуленага непасрэдна фабульным дзеяннем 
унутранага зместу асоб; у той час як у былой сютэме аповесцей Быкава 
унутраны свет герояу падавауся у значнай ступеШ «метафарычна» — у пе- 
раважнай нашраванасц1 да фабульнага дзеяння, да вырашальнага учынку. 
Самая агульная граф1чная схема быкауск1х хранатопау паказвае гэта на
глядна, адб1ваючы, так сказаць, «профШ» быкаускага пс1халаг1зму (гл. 
рысунак).

У «аб’ектыунай» прозе щэю можна выявщь паунацэнна тольк1 праз 
характары, i кал1 раней Быкау-мастак 1мкнууся у  сва!х аповесцях найперш



вылучыць самае 1стотнае ва унутраным свеце персанажау, абмяжоуваючы 
ix непасрэдныя праявы альбо у прасторы, альбо у часе, каб сканцэнтра- 
ваць так1м чынам энергш  щэц то у новай аповесщ ён 1мкнецца да асноу- 
ных герояу паставщца прынцыпова «стэрэаскаШчна», ён як бы змяшчае 
у прасторава-часавай рамцы частку слаба, «натуральна» зараджанага по- 

•ля, але зараджанага той энерпяй, якую называюць латэнтнай, — «схава- 
най цеплынёй патрыятызму.»

У нас няма шякага намеру заключыць, што аповесць «Знак бяды» 
выпадае з Лстэмы быкаусхнх творау. Тым не менш адносна жанравай фор
мы, напрыклад, трэба зауважыць; што p a M K i аповесщ для «Знака бяды» 
не ташя арган1чныя, як гэта было у некаторых шшых творах Быкава, дзе 
форма i змест у сва1м дасканалым спалучэнШ сапрауды т б ы  самавыяуля- 
л1ся. У гэтым плане, думаецца, тыя новыя якасщ, ягам1 узбагащуся 
пшхалапзм шсьменнша,— здольнасць непасрэдна зафШшраваць звязанасць 
цэлых светау ncixiKi i рэча1снасц! — уступаюць у прыкметную супярэчнасць 
з формай аповесщ. Аповесць щэальна падыходзщь для .шшых выпадкау: 
тых, кал! перад аутарам стахць задача «прарэзаць» спалучэнне названых 
двух светау у нейк1м адным, дамш руючым вострапраблемным напрамку 
(што мы i бачыл1 у Быкава раней). 3 другога боку, створаныя Быкавым 
народныя характары у- «Знаку бяды» таксама набыл1 тую па-сучаснаму 
эшчную жыццёвасць i вел1ч, якая падымае герояу у рамках аповесщ, так 
што мы успрымаем у ёй у першую чаргу i у асноуным яе змястоуны, а не 
цэласна-эстэтычны план.

Пра п ах ал ап зм  жа Быкава можна заключыць наступнае. Мы iM K H y- 
люя пазначыць тут некаторыя тыпы прасторава-часавай сувяз1 у апове- 
сцях n ic b M e H H iK a , i  так1м шляхам выявШ  тыя самыя агульныя, устойлн 
выя у Быкава падыходы да вырашэння задач пыхалапчнага анал1зу, як1я 
абумоул1ваюць характэрнасць быкаускага пШхалапчнага шструмента- 
рьщ — болын прыватных прыёмау i  сродкау пс!халапчнага даследвання. 
На падставе нашых наз1ранняу, думаецца, можна зазначыць, што апош- 
HiM часам у пс!халапзме Быкава на розных узроунях узмацняюцца эШч- 
ныя тэндэнцьи, праяуляецца 1мкненне даследваць маральныя праблемы, 
не тольк1 зб1раючы рэча1снасць у  аптычны фокус вакол с1туацьп выбару, 
але i вобразна пашыраючы погляд, укараняючы крытычную с!туацыю у 
шырокае i бачнае г1старычнае поле зроку.
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I. К. Ц1ШЧАНКА
РУСКАЕ ГЕАГРАФ1ЧНАЕ ТАВАРЫ СТВА  

I БЕЛАРУСКАЯ ФАЛЬКЛАРЫСТЫКА

У даследаванШ быту i фальклору народау Pacii вял1кую ролю ады- 
грала Рускае Геаграф1чнае Таварыства (РГТ), створанае у 1841 годзе. 
3  гэтага часу пачынаецца арган1заванае, планамернае i 1нтэнс1унае выву- 
чэнне беларускай народнай вусна-паэтычнай творчасцп На старонках пе- 
рыядычных выданняу Таварыства з ’яв1л1ся першыя сур’ёзныя публ1кацьп 
беларускага фальклору, а таксама навуковыя працы аб вуснай паэзп бе- 
ларусау. Так, у «Записки Русского Географического Общества по Отде-
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