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PODEPAT

Typcynasa Liiona Basnep’eyna
POIPMIIBISA MI®A ¥V IPAMATYPI'TI AHJIPD KBIJIA

CTpykTypa AblIJIOMHA padoThl. JlpiruioMHas paboTa cKiIaiaenia 3 yBOA3iH,
JBYX pasl3enay, crica BbIKApPBICTAHBIX KPBIHIL, sKi 3Msmdae S50 HallMeHHSY.
[ToyHbl a6’éM paboThl — 62 cTapoHKI ApyKaBaHara TIKCTY.

Kawuabis ciaoBbl: JPAMATYPI'TA, POLDIIIbLIA, MIOAJIATI3IM,
TOATP, ®UUIACODPCKA-OCTOTBIYHASA KAHLDIILbLIA, TPAMATBIYHASA
OOPMA.

Mbra gpimniomMHail paboThl: pacKphIllb MAacTalKisl acalOIiBacIi paLRIIbi Mida ¥
npamatyprii Auapa XKeiaa.

3ajaubl ALIJIOMHANH PA0OTHI:

e BeiHaublps crnenpldiky Midanariamy ¥ ¢dpaniy3ckail gpamaryprii KaHia
XIX — nepmrait masoBel XX craroaass.

o IlpancraBine TBOpuacub AnAp> Kbga ¥  KaHTIKCLE (PpaHIy3cKan
mitapatypsl kania X1X — nepmait nagoBel XX cTaroizsl.

e AO0a3Hayblllhb ACHOYHBIS aca0IiBaCIli CICTAMBI TIepcaHaXkay y Apamax AHIpPI
Koina “Cayn”, “Iap Kangayn”, “Onpin’.

e Packpblllp CIOKAITHA-KaMMa3ilbIMHYIO apraHizaipiio apam AHIp3 Keiga
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“Cayn”, “ap Kangayn”, “Onpin’.

A0’exT i mpaamer nacjegaBaHHA. AO’eKkTaM [acielaBaHHS 3’ SYJSIOLLA
n’ecel “Cayn” (Saul, 1896), “Ilap Kangayn” (Le Roi Candaule, 1900), “Dapin”
(CEdipe, 1931). IIpagmeT macienaBaHHs — pAIRMIbBI Mida ¥ m’ecax Auaps XKeiga.



PEDEPAT

Typcynosa Uiona BajsiepreBHa
PELHENINNUA MUDPA B IPAMATYPI'UU AHIAPE ' KUJA

Ctpykrypa auiuioMHo# padorsl. J[uniomHas paboTa COCTOUT U3 BBEICHUS,
JBYX TJIaB, 3aKJIIOYEHHs, CIMCKAa HCIIOJb30BAHHON JUTEpaTyphl, KOTOPBIN
BktouaeT 50 HaumeHoBauuil. [lonHelid 00beM pabOThl — 62 CTpaHUILIBI TEYATHOTO
TEKCTA.

Kawuabis ciaoBbl: J[IPAMATYPI'MA, PELEIILUSA, MHUDOJIOT'U3M,
TEATP, OUNIJIOCODPCKO-OCTETUYECKAA KOHILIEITLMA,
JAPAMATHUYECKAS ®OPMA.

Heap guniaoMHOM pabOTBI: PACKPBITH XYJ0KECTBEHHBIE OCOOCHHOCTHU
peuenuuu Mugda B gpamarypruu Auape Kuaa.

3ajgaubl ALIJIOMHAH padoThI:

e Omnpenenuth creuuduxy wmudosorusMa Bo (paHIy3CKOH ApaMaTypruu
koHia XIX — nepBoit nosioBuHbl XX BeEKa.

e IlpenctaButh TBOpuecTBO AHApe Kuga B KOHTEKCTe (PpaHILy3CKOM
auTepaTypsl KoHa XIX — nepBoit mosoBuHbl XX Beka.

e (OO003HaYUTh OCHOBHBIE OCOOCHHOCTH CHUCTEMBI TIEpPCOHa)XEH B Japamax
Angnpe Kuna «Cayn», «aps Kangasm», «aumy.

e PacKpbITh CIOKETHO-KOMIIO3UIIMOHHYIO OpraHu3ainuio apam Axuape Kuga
«Caym», «Iapp KangaBmy», «3aum».

O0beKT W mpeaMeT HccieaoBaHusi. OOBEKTOM HCCICIOBAHUS SBISIOTCS
neechl «Caym» (Saul, 1896), «Ilape Kannasm» (Le Roi Candaule, 1900), «Daum»
(CEdipe, 1931). [Ipenmert uccieaoBanus: penenius Muda B mbecax Auape JKua.



RESUME
llona Toursounova
RECEPTION DU MYTHE DANS LA DRAMATURGIE D’ANDRE GIDE

Structure. Le travail de fin d’études se compose de I’introduction, deux
chapitres, la conclusion, la bibliographie qui contient 50 ouvrages consultés. Le
travail est de 62 pages.

Mots-clés : DRAMATURGIE, RECEPTION, MYTHOLOGISME,
THEATRE, CONCEPT PHILOSOPHICO-ESTHETIQUE, FORME
DRAMATIQUE.

Le but du travail de fin d’études est de déterminer les particularités artistiques
de la reception du mythe dans la dramaturgie d’André Gide.

e Les objectifs du travail de fin d’études sont les suivants : déterminer les
particularités artistiques de la réception du mythe dans la dramaturgie d’André
Gide.

e identifier la spécificite du mythologisme dans le théatre francais de la fin du
XIXe siécle et de la premiére moitié du XXe siecle.

e situer I’ceuvre d’André Gide dans le contexte de la littérature francaise de la

fin du X1Xe siécle et de la premiére moitié du XXe siecle.

e présenter les principales caractéristiques du systeme de caracteres dans les

drames d’André Gide Sauil, Le Roi Candaule, Edipe.

e caractériser I’intrigue et I’organisation compositionnelle des drames d’André

Gide Sauil, Le Roi Candaule, CEdipe.

L’objet de I’eétude : la réception du mythe dans les piéces d’André Gide Sauil
(1896), Le Roi Candaule (1900), CEdipe (1931).



