
I. Мележа. Правшьнае выяуленне характару i спецыфШ  узаемадзеяння 
жанравай дамшанты з шшым1 кампанентам1 мастацкай структуры дапама- 
гае вызначыць шлях1 сютэмнага даследавання сучаснага рамана-эпапеп
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Г. У. П О И М А Н А В А  

СПЕЦЫФ1КА СЮЖЭТУ У ПРОЗЕ У. КАРАТКЕВ1ЧА

К ры ты й i лИаратуразнауцы, яш я так щ  шакш закранаюць спецыфшу 
сюжэту у прозе У. Караткев1ча, знаходзяць у iM тое, што уласщ ва раман- 
тызму: «ракавыя страсц1», таямн1чыя зап1ск1, злачынныя забойствы, пры- 
в1ды, пярэваратняу >, праяуленне незвычайных якасцей чалавека у незвы- 
чайных абставШах. Да таго ж, тсьм еннш  нярэдка выкарыстоувае матывы 
рамантычных сюжэтау, я т я  апавядаюць пра феадала-злачынцу 1 яго ахвя- 
р у — прыгожую дзяучыну, пра мужнага рыцара, як1 перамагае злачынцу, 
пра сярэдневяковы замак з падземным1 хадамц сховамц скарбамц з як!м 
звязаны сямейныя легенды, жахц пракляцщ.

Але усё тэта яшчэ не выяуляе спецыфшу сюжэту у прозе У. Каратке- 
в1ча. У сувяз1 з неабходнасцю раскрыць гэтую спецыфШу звернем увагу, 
як  падаецца i якое значэнне мае падзея у жыцц1 герояу тсьм енш ка. Яна, 
адразу зауважым, акрэсл1вае тып ix  паводзш i душэунага настрою, пра- 
яуляе ix  як асобу. Так, герой аповесщ «Дз1кае паляванне караля Стаха» 
Андрэй Беларэцк1 апынууся у зак1нутым сярод балот старым маёнтку 
шляхщчау Яноусшх, дзе даведваецца аб родавай помсце, таям тчай  Бла- 
к1тнай жанчыне i не менш м!ф1чнай 1стоце — Малым чалавеку Балотных 
Ял1н. Ён бачыць адвечны страх у вачах гаспадын1 маёнтка — змучанай, за- 
страшанай дзяучыны. Яму шкада ушчэнт абяднелых сялян, яшх дз1кае 
паляванне сагнала з зямлк I Андрэй уступав у барацьбу, свядома выкль 
кае агонь на сябе. Ды шакш i быць не магло: рамантык ншол1 не заста- 
нецца пас1уным там, дзе раскашуе зло.

Падзея у тсьм енш ка часцей за усё з ’яуляецца нечым незвычайным. 
Яна вызначае пабудову як невял1к1х апавяданняу («Вока тайфуна», «КнЬ 
ганошы»), так i буйных творау (аповесщ «Дзшае паляванне караля Ста­
ха», «ЧазеШ я», раманы «Хрыстос прызямл1уся у ГароднЬ>, «Чорны за­
мак Алынансщ»). Учынк1 герояу, аутарсшя заувап  i характарыстык1, 
разнастайныя anicaim i— усё працуе на незвычайную падзею щ  дз1уную ri- 
сторыю, з якой нярэдка i пачынаецца твор. Перадпсторыю здарэння аутар 
раскажа потым, разв1ваючы апавяданне. Яму важна з самога пачатку ма- 
бШ заваць увагу чытача, уключыць яго у 1мкл1вую плынь дзеяння, на- 
строщь на рамантычную танальнасць выкладу; «На пачатку мая у Быхауг 
прымчау на узмыленым кан1 ганец.

Конь звал1уся ля самай брамы замкавай вежы, а конн1к пераляцеу це- 
раз яго галаву i як мёртвы расцягнууся у пылу. < . . . >

На пытанне, што прымусШа пана быць ташм паспешл1вым i марна- 
трауным, ганец ледзь здолеу прахрыпець:

— Воук вырвауся з логава...»2.
Ашаламляльнае, нечаканае нагнятанне «крайн1х» станау, жэстау 

(«конь звал1уся», «ледзь здолеу прахрыпець») узмацняецца загадкавым 
шшасказаннем («воук вырвауся з логава»), уражвае, захапляе ужо з пер- 
шых радкоу аповесц1. Нязвычнасць, выключнасць адразу заяуляе аб сабе 
i у «Чазени», якая пачынаецца сном Севярына Будрыса аб набл1жаючай- 
ся катастрофе. 3  не меншай выразнасцю падаецца жудасная, апакалштыч- 
ная карц1на «голаду i пошасщ», грозных прадвесцяу няшчасцяу у рамане 
«Хрыстос прызямл1уся у Гародш». Нават у «Каласах пад сярпом тва1м», 
дзе рэал1стычны пачатак, здавалася б, пераважае, У. Караткев1ч знахо- 
дзщ ь месца падзеям, як1я узшмаюцца над штодзённасцю. У 1мкненн1 да 
яркага, незвычайнага праяуляецца рамантычная настроенасць тсьм ен н ь  
ка, у рэчышчы якой нараджаецца яго п р ьтл ьн асц ь  да подзвшау i прыгод. 
Героя У. Караткев1ча увесь час падп1льноувае небяспека. Ён трапляе у 
Щтуацьп, як1я патрабуюць м актм альнага напружання душэуных i ф1з1ч-
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ных ciJi. Абставшы складваюцца тагам чынам, што яму даводзЩца дзей- 
Мчаць на мяжы CBaix магчымасцей. Выбуховая хваля экстрэмальных умоу 
выхопл1вае героя са звычайнай плыш жыцця i габы перамяшчае яго у iH- 
шую прастору — прастору канцэнтраванай энерга i ушчыльненага часазль 
чэння, дзе чалавечая сутнасць праступае у найбольш чыстым выглядзе, 
свабодным ад усяго наноснага.

Герой У. Караткев1ча заусёды на вышыш. Аутар як бы любуецца iM, 
захапляецца смелай нечаканасцю яго рашэнняу i учынкау. На Алеся За- 
горскага i яго двух спадарожншау (аповесць «Зброя») нападаюць пяцёра 
здаравякоу. У гэты крытычны момант неверагодная шла, спрыт i кемль 
васць раптам прачынаюцца у iM, i ён, здавалася, ужо у безвыходным ста- 
HOBiui4bi перамагае. Унутраны стан героя, яМ заз1рнуу у вочы смерщ, 
в1ртуозна падаецца праз яго учынга. Мшьгаюць pyKi, наносяцца удары, 
чуваць ускрыга... Суцэльны каскад рухау, жэстау, падзей. Паводзшы Але­
ся выглядаюць нават Tpoxi парадаксальнымц бо н1хто з нападаючых, ды, 
ввдаць, i спадарожнШ  Алеся (а недзе у глы бМ  душы, магчыма, i ён сам) 
не чакалц што усё закончыцца 1менна так, блшкучай перамогай князя. 
Прауда, герой быу падрыхтаваны да ф1з1чных выпрабаванняу: з маленст- 
ва загартоувауся, вучыуся верхавой яздзе, фехтаванню. Спрацоувае, Bi- 
даць, i матыв1роука фальклорнага тыпу: выпадак, кал1 вонкава слабы пе­
рамагае моцнага ворага, давол1 распаусюджаны у казках.

У. Караткев1чу вельм1 важна падкрэслщь значэнне духоунай с1лы, 
мэтанаМраванасщ герояу. Так, справай жыцця Антона Косм1ча у «Чор- 
ным замку Алыпансгам» было вывучэнне беларускага сярэднявечча, i, на- 
пэуна, як кожны вучоны, час ён праводз1у у асноуным у б1бл1ятэках, apxi- 
вах, за шсьмовым сталом. Але кал1 апынууся твар у твар з ворагам, 
Антон пачынае бщца так, н1бы усё жыццё тольга. гэтым i займауся.

Праз учынш, на як1я не здольны радавы чалавек, праз нейшя нечака- 
ныя, звышнармальныя яго магчымасщ п1сьменн1к узвышае, рамантызуе 
героя. I хаця верагоднасць, праудападобнасць так1х учынкау аутар так Ц1 
шачай матьМ руе, яго аргументацыя не рассейвае цалкам смугу раман- 
тычнай умоунасщ, якая ix засщлае. Успомн1м сцэну усеагульнага ап’янен- 
ня жыхароу Наваградка, кал1 яны панакуплял1 у апосталау пляшачш з 
«уздыхам святога Ecina Арымафейскага» («Хрыстос...»): «Людз1 ляжал1 
паусюль: на дарогах, на вулщы, на вокнах. I тэта было страшней, чым 
пасля татарскага уварвання, кал1 выразал1 яны Наваградак пад корань...»3 
Пастаяннае напружанне, у яшм знаходзШ ся repoi, нагнятанне крытычных 
сИуацый дасягаюць у н е й т  момант самага высокага пункту, а затым на­
ступав эмацыянальная разрадка, нервовы скщ — поуная свабода: хадз1 на 
галаве, pa6i што хочаш.

Аутара можна абв1навац1ць, што Наваградак у яго «паустае перад чы- 
тачом як горад суцэльных п’янщ »4, зразумела, кал1 не ул1чваць законы 
мастацтва, не звяртаць уваН на таю я каментарьп, як, скажам, гэты: 
«I тут здарылася дз1унае i небывалае. Хто паверыць — той малайчына, а 
хто не паверыць — таму няма чаго i чытаць далей, няхай к1не»5. Шсьмен- 
HiK заключыу з чытачом пагадненне аб умовах «гульш»: кал1 не хапае 
жывасщ уяулення, магчымасцей уключыцца у шумны карнавал-спектакль, 
то пашукайце нешта шшае. 1менна на гульш, на тэатрал1зацьп грунтуец- 
ца раман «Хрыстос прызямл1уся у Гародн1», i кал1 прымаць вымысел за 
чыстую манету, застанецца незразумелым глыб1нны сэнс гэтага таленавГ 
тага твору.

Пераутварэнне былога шкаляра у Хрыста дало магчымасць аутару 
знешне паказаць двоеснасць MacKi Хрыста-Братчыка, а унутрана— рас- 
крыць цэласнасць яго натуры. 3  аднаго боку, быць Хрыстом Лотра i «иже 
с ним» — значыць быць пародыяй на Хрыста святога. У прынцыпе, роля 
навязаная Братчыку Лотрам, не патрабавала-вялш ага «выканаучага май­
стэрства». У абавязак яго уваходзша праслауляць святую царкву i яе слу­
жак, а праз месяц «узнесщ ся». 3 другога боку, у Братчыка была яшчэ 
адна магчымасць: Лраць сапрауднага бога, яга тварыу цуды i прыноау 
людзям шчасце, пакутавау i прыняу цяжкую смерць за народ.

Усёй сваёй 1стотай Юрась пратэстуе супраць пошлага фарсу, навяза- 
нага яму Лотрам1, i вядзе роль у адпаведнаыЛ са сва1м характарам, iMKHera 
ням1. М аска у пэуныя моманты станов1цца як бы сапраудным тварам. 
Братчык жыве пад iMeM Хрыста, суадносячы свае учынк1 з народнымг 
уяуленням1 аб cпpaвядлiвacцi, лИасщвасц1 i заступнщтве бога. На гэтыя 
щэалы i арыентуецца Ю рась у сваёй «гульш ». Але вось парадокс: Брат­
чыку роля Хрыста не зам й ае  жыць у адпаведнасц1 са складам яго харак-

13



тар а— любщь, ненав1дзець, пакутаваць, шукаць вдэалы i набываць ix. 
I у той ж а час Лотр, Б асяц й  i шшыя слуп  царквы не жывудь у сапрауд- 
ным сэнсе гэтага слова, а шраюць ролю без бога у сэрцы i веры у душы 
(зрэшты, ix душы дауно пакшул1 целы ceaix гаспадароу).

Матыу вандроунщтва, яш  м1жвол1 уваскрашае у памящ распаусюджа- 
ныя рамантычныя сюжэты, дапамагае У. Караткев1чу блшкуча выкарыстаць 
прыём тэатрал1зацьп. Хрыстос са cBaiMi апосталам1 щ зе ад аднаго мястэч- 
ка у шшае, i дзе б Hi з ’яв1уся, ён заусёды у цэнтры увагц яго акружае 
натоуп. Кожная новая карщ на— Хрыстос у Любчы, Наваградку, В ш ь т — 
н1бы самастойнае апавяданне пра яго новыя прыгоды.

Хрыстос у натоупе — гэта ужо спектакль у  спектакли вщованча. 
У Любчы Юрась Ha3ipae, як лезе са скуры «непамерны у пузе i азадку» 
манах, прадавец шдульгенцый. Народ, як1 сабрауся навокал, смяецца, на- 
3ipae, як герой, кушушы 1ндульгенцыю, абражае манаха, а разам  з iM 
i папу. Уся гэта сцэна нагадвае балаган, клаунаду.

1 тыя, хто ведае i хто не ведае, што Братчык разыгрывав ролю Хры- 
ста, уключаны у гульню, i кожны у адпаведнасщ са сва1м веданнем, ха­
рактерам i магчымасцям1 таксама irpae ролю: адны — як веруючыя, дру- 
п я — прытвараючыся веруючым1. Большасць простых людзей— сялян, ра- 
месншау, мяшчан — успрымаюць гэтую гульню як рэальнасць, сапрауднае 
прышэсце Хрыста. Розныя пункты погляду зб1раюцца як бы у адз1н фо­
кус. Юрась-Хрыстос, шбыта акцёр на тэатральных падмостках, на скры- 
жаванн1 магутных патокау святла. Гэта традыцыйная рамантычная манера 
стварэння вобраза: герой узшмаецца, высока узносщца над yciMi нава- 
кольнымп Адусюль на яго наюраваны погляды, ён аказваецца у цэнтры 
усеагульнай увагь

Рамантычны прынцып «незвычайны герой у незвычайных абставшах» 
аутар увасабляе праз шэраг спецыф1чных сродкау: перабольшанне, 1дэалР 
зацыю, гульню. Цшавасць шсьменнжа да неверагодных здарэнняу, падзей 
прыгод абумоулена яго схшьнасцю да рамантызацьй мастацкага выяулен- 
ня. Шыццё паустае у яго творах як захапляючы спектакль з шалёным1 па- 
roHKMi, эфектам1 i позам1, са стрэлам1 i выкрыкам!, з прайдз1светам! 
i прастакам1, са злодзеям1 i рыцарам1.

Вузлы сюжэтнай канструкцьц у nicbMeHHiKa нярэдка звязваюцца вы- 
падкам, праз яго улюбёнае «раптам». Аутар прапануе cBaiM героям абста- 
в1ны, збег HKix становщца «ракавым». Яго персанажы часцяком аказва- 
юцца пад уладай непрадбачаных здарэнняу. Нечаканыя сюжэтныя паваро- 
ты шшы раз спалучаюцца з выпадковым1 сустрэчамц нечаканым1 пераме- 
нам 1 i г. д. Прынцып выпадковасщ яшчэ больш узмацняе сюжэтнае 
завастрэнне, распальвае атмасферу апавядання, актыв1зуе разв1ццё дзе- 
яння, надае яму болыны зарад дынам1чнасц1.

Аднак ап1санне разнастайных прыгод герояу не cTaHOBinna самамэтай 
nicbMeHHiKa. К. Паустоусш неяк зауважыу, што авантурны сюжэт у
А. Грына «тольга шкарлупШа для больш глыбокага зместу»6. Гэтыя сло- 
вы можна аднесц! i да сюжэту У. Караткев1ча, як1 у займальную форму 
заключав глыбшныя пошук1, роздумы над праблемам1 псторьй беларуска- 
га народа, над вечным! пытанням1 жыцця i смерщ, свабоды i неабходнас- 
4 i. За знешняй рамантызацыяй дзеяння крыецца глы бой пс1халаг1зм, як1 
вызначае сш у i своеасабл1васць караткев1чавай прозы.
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