
з незямным светам, таму што шчым добрым гэта не закончыцца. Лепш 
жыць звычайным зямным жыццём, а той свет будзе нагадваць аб сабе 
у музычных творах i у сне. М. I. Гарэцю л1чыць музыку мастацтвам з не- 
абмежаванай сигай уздзеяння на людзей.

Jlimapamypa

1. Беларуская дмфалопя : энцыклапед. слоун. / С. Санько [i шш.|; склад.
I. Юнмков1ч. — 2-е выд., дап. -  Мшск : Беларусь, 2006. -  599 с.
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3. Псторыя беларускай л1таратуры: XX ст. (20-50-я гады) : падручшк 
/ У. В. Гншамёдау [i шш.] ; пад агул. рэд. М. А. Лазарука, А. А. Семянов1ча. -  
2-е выд, дапрац. i дап. -  Мшск : Выш. шк., 2000. -  511 с.

4. Марцтов1ч, А. Брама, адчыненая у вечнасць: дзецям пра Макама 
Гарэцкага: нарысы / А. Марцшов1ч. -  Мшск : Мает. лп\, 2013. -  206 с.

5. Тарасова, Т. Экз1стэнцыяльны патэнцыял прозы Макама Гарэцкага 
[Электронны рэсурс / Т. Тарасава // Репозиторий БГПУ. -  21 с. -  Рэжым до
ступу: http://elib.bspu.by/handle/doc/9724. -  Дата доступу: 20.06.2021.

Таццяна Супранкова
(М ш ск)

МАДЭРН1СЦКАЕ НАПАУНЕННЕ РАННЯЙ ТВ0РЧАСЦ1 
ФРАНЦ1ШКА АЛЯХН0В1ЧА I MAKCIMA ГАРЭЦКАГА 

ПРАЗ ПРЫЗМУ ФАУСЦ1ЯНСКАЙ Т0П1К1

Беларуская л1таратура пачатку XX  стагоддзя, разв1ваючыся 
у кантэксце еурапейскай культуры, была цесна звязаная з ёй фша- 
софска-светапогляднай парадыгмай мадэрн1зму па тэматыцы, С1стэме 
вобразау, спосабу светаадчування, топ1цы. Эпоха мадэрн1зму была 
вельм1 супярэчл1вай, яна спалучыла веру у тэхн1чны i навуковы пра- 
грэс, прарыу у даследаванн1 навакольнага свету i глыб1нных працэсау, 
як1я адбываюцца у свядомасш нашай ncixiK i, з пеам'юмам разбурэнняу 
i разладу Першай сусветнай вайны, прадбачыла наступныя войны i гла- 
бальныя катастрофы гэтага стагоддзя. У кантэксце гэтай праблема- 
тык1 знаходзшася творчасць шмат яюх айчынных п1сьменн‘1кау, у тым 
л1ку i М. Гарэцкага. Паспрабуем у дадзеным даследаванн1 правесц!
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паралель пам1ж paHHiMi творам1 драматурга Ф. Аляхнов!ча i празажа 
М. Гарэцкага, выявщь агульнае i адметнае у асэнсаванш сучасных iM 
грамадсюх праблем праз прызму T o n iK i фаусфяны.

Франфшак Аляхнов!ч, выдатны шсьменнж, драматург, акцёр, 
рэжысёр i увогуле дзеяч беларускага адраджэння, па праву Л1чыцца 
адным з пачынальнжау беларускага тэатра, шмат як\м\ мастацюм1 
прыёмам! аказауся бл1зк1 М акам у Гарэцкаму. Даследчык С. С. Лау- 
шук адзначае пра драматурга наступнае: «Яму наканавана было, ба- 
дай, стацца адной з самых ярмх ф1гур беларускага нацыянальнага 
адраджэння. Разам з 1гнатам Буйнщюм, Алесем Бурбюам, Фларыя- 
нам Жданов1чам, Уладзюлавам Галубком, Максимам Гарэцмм, Янкам 
Купалам i iHmbiMi выдатным! дзеячам! беларускага адраджэння ён 
актыуна прычышуся да заснавання беларускага прафесшнага тэат
ра» [5, с. 535]. Ф. Аляхнов1ч спрабуе асэнсаваць шлях развщця бе- 
ларусау, ynicaub беларускую драматурпю у сусветны кантэкст. 
Даследчык! яго творчасф (У. Ковель, В. А. Макс1мов1ч) называюць яго 
прадстаунжом беларускай «новай драмы». Персанажы Франфшка 
Аляхнов1ча — прадстаушю пэунай нацьй, культуры i грамадскага ася- 
роддзя (як i гётэусю Фауст у першай частцы прадстае немцам часоу 
Рэфармацьй, а у другой -  прадстаунжом усяго чалавецтва).

У акупаванай падчас Першай сусветнай вайны Вшьш Ф. Аляхнов1- 
чам бьий створаныя п’есы «На вёсцы», «Бутрым Ням1ра», «Манька» 
i imii. Пазней, кал! ён становщца дырэктарам i рэжысёрам «Белару
скага тэатра» у Мшску, з’яуляюцца яшчэ чатыры драматычныя творы: 
«Дзядзька Якуб» (1918), «Цеш» (1918), «Птушка шчасця» i «Нясконча- 
ная драма» (абедзве у 1920). Даследчык М. I. М ш чанчук шша пра гэты 
перыяд творчасф драматурга наступнае: «Здз!уляе таксама i шырою 
тэматычны дыяпазон п’ес Аляхнов1ча: яны ахошйваюць i пстарыч- 
ныя пласты народнага жыцця («Бутрым Ням1ра»), арыентуюцца на 
адлюстраванне падзей грамадзянскай вайны i працэсу нацыяналь
нага адраджэння беларусау (пераважная большасць), выкрываюць 
зло i прайдзювецтва кар’ерыстау i падхал1мау, яюя пнуцца да улады, 
стараюцца усяляюм! спосабам! адхапщь лепшы кавалак агульнага 
nipara» [7, с. 203].

У ceaix творах драматург закранае шматлшя тэмы: побыт вяско- 
вых жыхароу, адраДжэнскую i рэвалюцыйную тэматыку, фальклор. 
Самым! лепшым! драмам! Ф. Аляхнов!ча л!чацца «Страх! жыцця», 
«Цен!» i «Дрыгва», ix яшчэ называюць трылопяй. Тут аварам  был!
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сштэзаваныя традыцьй i тэндэнцьй новай лп'аратурнай эстэтыш. Тым 
больш што ён праяв1у сябе у галше станаулення беларускага нацыя- 
нальнага тэатра не толью як сцэнарыст, рэжысёр i акцёр, але i як 
тэарэтык, яю  H a n ic a y  грунтоунае для свайго часу разважанне «Бела- 
русю тэатр», дзе увасоб1у асноуныя рэфарматарсюя [дэ\ заходнееура- 
пейскай драматурги, традыцьй якой вывучау i ведау вельм1 добра, 
вандруючы па Аустра-Венгрьй, Польшчы i Галщьи падчас выгнання за 
нелегальную рэдактарскую дзейнасць.

У  шмат яюх творах гэтага перыяду у М. Гарэцкага таксама га- 
лоуным1 героям! з’яуляюцца беларусюя штэл1генты («Дзве душы», 
«Роднае карэнне» i шш.), ямя разважаюць пра навуковы прагрэс i пра 
складаныя перыпетьй свайго часу (гл.: [8], [10]). Праза1чным творам 
шсьменнжа уласшвы драматычны пачатак, паколью аутар надзяляе 
ix  асабл1вай дынамжай дзеяння. Не дз1уна, што яны так лёгка падда- 
юцца апрацоукам сцэнарыстау для сучасных тэатральных пастаноу 
i мастацк1х фшьмау («Дзве душы» (2016) на сцэне Купалаускага тэатра 
ui фшьм «Русю» (2013)).

У  цэнтры y c ix  трох драм выведзеныя вобразы штэл1гентау, як i Гётэ 
таксама адмыслова Bbi6ipae у якасш галоунага героя Фауста — пер- 
санажа неардынарнага, думаючага, як\ зможа перамянщь свет. Tepoi 

у асноуным маладыя, поуныя жыццёвых сшау i жадання зраб1ць свет 
лепшым. 1х натуры вельм1 разнастайныя, але аб’яднаныя адной ры- 
сай: як i Фауст, персанажы Ф. Аляхнов1ча парушаюць маральныя за- 
паветы, 1гнаруюць адказнасць за учыненае перад сабою i 1ншым1, што 
нараджае складаную праблематыку «новай драмы», дзе у канфлжт 
уступаюць духоуныя пошук1 i памкненш чалавека з пошукам1 свайго 
месца у жыцш, самавызначэння. Часта узшкае уражанне, што re p o i не- 
чага недагаворваюць альбо кажуць не тое, пра што думаюць. Часам 
яны спрабуюць адкрыцца бл1зюм людзям, але не знаходзяць пэуных 
словау, каб прабщь тое адчужэнне, якое ceaiM i ж рукам» ствараюць 
(у параунанш з творам Гётэ гэта выпрабаванне Фауста праз каханне да 
Маргарыты i 1мкненне да антычнага щэала прыгажосш Алены). Фран- 
ц1шак Аляхнов1ч, як прадстаушк новай 3noxi, выкарыстоувае толью 
у гэтым плане новыя метады, у прыватнасф прыём пабудовы дыяло- 
гу з «падводнай плынню», пахалапчнае даследаванне i асэнсаванне 
персанажам1 перажытых iivii падзей не праз «разв1тальныя маналоп», 
але, як гэта уласшва «новай драме», у раскщаных па y c ix  п’есах размо- 
вах-дыскус!ях. У  ix персанажы нярэдка знаходзяцца у атуацьй выбару,
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хоць выбар гэты i у завяршэнш п’ес застаецца адкрытым. Такая ад- 
крытая канцоука быццам бы дапускае новы працяг зададзеных калшй.

Цэнтральнаю тэмаю  драмы Ф. Аляхнов1ча «Цен!», найбольш не- 
адназначнай i няпростай п’есы, з’яуляецца складаны збег акал1чна- 
сцей, яю вядзе да краху сямЧ музыканта Сцяпана, да смерщ жоню 
Марьи i самазабойства сына-калею М1хася, зшкнення каханю М а- 
тыльды. Сама назва твора выклжае розныя асацыяцын эфемерныя 
цен1-людз1, як1я пражываюць не сваё жыццё; цеж з мшуушчыны, 
першавобразы, праамвалы. Менав1та з царства Ценяу Ф ауст спачат- 
ку i выклжае Алену Прыгожую. Гэтую ролю  у Ф. Аляхнов1ча выконвае 
Матыльда, якая уносщь у жыццё музыю-«Фауста» прыгажосць i гар- 
мошю. Але за тэта трэба плацщь. Марыя, як i Маргарыта, якая аддана 
i безумоуна кахала мужа, стала першай ахвярай. Вобраз сына-калею 
М1хася бтзк\ тыпалапчна i да сына Фауста i Алены Эуфарыёна, духа 
паэзи i мастацтва, якому у нашай зямной рэальнасш заусёды накана- 
ваны каротю век.

Кал! звярнуцца да творчай спадчыны гнсьменшка М. Гарэцкага, 
то вельм! часта можна пабачыць, як ён выкарыстоувае архетыпо- 
выя, уласфвыя для розных культур м!фасюжэты. Часта у апавяданне 
уплятаецца устауная псторыя: легенда, сон, вщзеж. Неарамантычная 
канцэпцыя двухсвецця змешвае у адно рэальнасць i звышрэальнасць. 
Гэта надае творам а^пгара не толью рознастылёвасць (што характэрна 
было i для яго еурапейск!х сучасшкау), але i мастацк! ун!версал!зм. Гэ- 
тыя прыёмы был! уласщвы i Ё. В. Гётэ, што увасобшася у неум!ручым 
«Фаусце». Матывы фаусфяны, як!я набыл! з шэдэурам Гётэ сусветнае 
гучанне, можна сустрэць i у М. Гарэцкага у  апавяданш «Роднае карэн- 
не», дзе фальклорныя матывы пераплятаюцца з разважанням! пра моц 
розуму i навук!, рэал!зуецца так!м чынам рамантычнае двухсвецце 
(рэальны свет i !рацыянальны пры гэтым уступаюць у канфл!кт i зма- 
гаюцца пам!ж сабой у свядомасф галоунага героя), губляецца мяжа 
пам!ж рэальнасцю i сном, уводз!цца у н!ць расповеду народная M i-  

фалопя. Падобныя прыёмы мы сустракаем у Гётэ, кал! м!фалапчная 
аснова з’яуляецца тлумачэннем важных фшасофсюх щэй. М. Гарэцю 
падымае тут пытанн! ушверсальнага маштабу i закранае праблемы 
нацыянальнай свядомасш беларусау. Ц!кавым у  гэтым плане прад- 
стае i твор ваеннага часу «Маш», дзе, як i Ё. В. Гётэ у  першай частцы 
«Фауста», даследуе пахалопю  дзетазабойцы, кал! маладая жанчына 
у стане афекту заб!вае сваё пазашлюбнае дзщя.
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Як i мнопя еурапейсюя nicbMeHHiKi, М. Гарэцю выкарыстоувае 
штэртэкстуальнасць б!блейсюх сюжэтау. У яго творах можна суст- 
рэць б1блейск1я цытаты, ямя аргашчна пераплятаюцца з народным! 
прыказкам! i паданиями У  першым падручшку па псторьн айчыннай 
л1таратуры «Псторыя беларускае л1таратуры» у раздзеле, прысвеча- 
ным асвятленню асноуных працэсау у л^аратуры  X V II—XV III стст., 
Гарэцю анал1зуе рэцэпцыю б!бл!йных матывау у беларусюм фаль- 
клоры: «Апрача псальмау, этнографам! затсаны  ад народа i таюя на
родных духоуныя вершы, яюя не пяюцца, а гаворацца (а можа, раней 
i пяял!ся) i у яюх у жартаул!ва-6ытавым духу пераказваюцца б!блш- 
на-евангельск!я падзе!. I гэтыя вершы был! некал! нап!саны, — бурса
кам!, брацюм! вучыцялям! i !нш., — але пайшл! у народ i злился з вуснай 
народнай творчасцю. Прыкладам TaKix вершау можа быць «велжод- 
ная рацэя» (верш у  часе вел!коднага павшшавання), якая пачынаецца 
так: «Прачыстая сярод ночы // Пусцшася са усёй мочы // Плачучы на 
гроб Хрыстоу, // На Галгофу м1ж кустоу...» [3, с. 153-154].

Асабл!вая увага пры гэтым анал!зе звяртаецца на рэцэпцыю 
прыповесш аб грэхападзенш, з якой у далейшай традыцьй псторьп 
сусветнай л!таратуры звязаныя i матывы фаусц!яны: «Святыя i друпя 
персоны характарызуюцца тут як звычайныя людз! нашага быту. Аб 
жаунерах сказана, што iM «дал! плату, што б брахал! там Пшату»; Арон 
выглядае дабрадушным вясковым папом, i кал! к яму пабегл! «спрауку 
вывесць па закону», ён «ачю надзеу i у Ыбп'п паглядзеу, не уцерп!у, за- 
смяяуся»; чорт («куцы») — далёка не тое увасабленне магутнае злое 
сшы, якое створана фантаз!яй глыбоюх думанн!кау сусветнае л!тара- 
туры, гэта не Люцыпар, не Меф!стофель, а наш карыкатурны народ
ны чорт, x iT p a H b K i, але няудалы пакасн!к; Ева -  гэта «старэнькая баба 
Ева, што грызнула плод ад дрэва», i кал! «Куцы качаргу узяу, // У печы 
крэпка памяшау, — // Ева вылезла i3 печы: // Абгарэл! вельм! плечы». 
За ёю вылез i Адам — «увесь пабпг i пакалот, з голаду запау жывот». 
Кал! Хрыстос адпусц!у ix  у  рай — «Тут Адам i3 пекла драла, // Ева на y c i  

жылы брала...»« [3, с. 154]. Але шсьменшк не толью у тэорьп разглядае 
дадзеную глабальную праблематыку. Матывы забароны i парушэн- 
ня, ускладненыя фаусц!янск!м! щэям!, знаходзяць водгук у яго творах 
«Русю», «Мац!», «Дзве душы» i !нш. (гл.: [8], [9], [10]).

«Птушку шчасця» Ф. Аляхнов!ча (другая пасля «Камедьн» К. Ма- 
рашэускага у беларускай драматурп! сцэн!чная апрацоука прыповес- 
ц! аб грэхападзенш), нельга успрымаць толью як драму побытавага
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характару. В. А. Макамов1ч так тлумачыць мастацюя асабл1васш яго 
п’ес: «Творчасць драматурга цесна зштавана з той новай мастацкай па- 
радыгмай, якая знайшла сваё адлюстраванне у класщы таюх знакампых 
майстроу драматурпчнага жанру, як Генрык 1бсен, Марыс Метэрлшк, 
Бернард Шоу, Герхарт Гауптман, Юхан Аугуст Стрындберг, Антон Чэхау. 
Драматычная прастора ix творау пры усёй сваёй «эмшрычнай» простас- 
ui, празрыстай яснасщ, здаецца убачанай праз прызму прывщнага свету, 
у як1м за знешне досыць распаусюджаным, добра знаёмым праступае 
яго !рацыянальны, у мнопм  С1мвал1чны, сэнс... У  эпщэнтр мастацюх за
дач беларускай л1таратуры, апроч усяго, Tpanini i найважнейшыя пытан- 
Hi чалавечага быцця, экз1стэнцьн асобы у складаных варунках зрушанага, 
дэфармаванага свету, сутнасць якога выяулялася перадуам у 1гнараван- 
Hi маральных запаведзяу, маральнага 1мператыву. Чалавек усё часцей 
заставауся сам-насам з паусюдным1, недарэчным1 пярэваратням1 лёсу, 
з неадступным насланнем сш зла i варажнечы» [6, с. 302-303].

Праз прызму фабулы аб грэхападзенш, шварыянтам якой з’яуля- 
ецца i фаусц1яна, на наш суд выносяцца пытанн!, як1я датычацца скла- 
данага лёсу простага чалавека -  беларускага селян1на ЯнкГ «Птушка 
шчасця» пачынаецца дыялогам-спрэчкай пам1ж мужам i жонкай, 
i у адрозненне ад драматурга anoxi Асветнщтва К. Марашэускага, жа- 
ночы характар Маланю вельм1 фш1гранна прапрацаваны драматургам 
Ф. Аляхнов1чам: «Як не наскрабу бульбы i не звару, дык не вячэраушы 
спаць пойдзеш. Вось юну усё i гатуй сам, кал1 так гаворыш!» [1, с. 4].

Нягледзячы на шматл1юя побытавыя сцэны, яюя мы сустракаем 
у «Птушцы шчасця», не варта разглядаць п’есу толью у таюм рэал1стыч- 
ным наюрунку, успрымаючы яе як a n ic a H H e  паусядзённай культуры та- 
гачасных беларусау. У  дадзеным выпадку трэба заз1рнуць глыбей, па- 
глядзець на усё, што адбываецца у п’есе, з шшага боку. Так, напрыклад, 
Ф. Аляхнов1ч, як1 жыу у перыяд, кал! iuuia актыуная барацьба з рэл1пяй, 
вырашыу зраб!ць смелы крок: ён спалучыу б!блейную прыпавесць пра 
грэхападзенне з сацыяльнай праблематыкай класавай барацьбы.

Адметна, што у тэкст п’есы уключаны спевы. I Янка, i Маланка па 
чарзе спяваюць аб сваёй горкай дол1, аб пакутах, з вуснау герояу гу- 
чаць словы пажадання апынуцца у райсюм садзе, дзе жыл1 Адам i Ева: 

Кал1-б цяпер у рай 
Бацькоу нашых гай 
М ы  прыпадкам трапш1 —
Вось радасць -  ай-ай!.. [ 1, с. 10].
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Як i 1ншыя прадстаушю мадэршсцкай л1таратуры, Ф. Аляхнов1ч 
выкарыстоувае матыу вщзежу -  сон галоунага героя. Tepoi прачына- 
юцца у прыгожым дз1уным садзе, дзе усяго шмат, дзе не трэба пра- 
цаваць, няма з1мы i халадоу. На памяць адразу прыходзщь б1блейны 
Сад -  Ган Эдэн, у яюм жыл1 Адам i Ева, дзе было цёпла, прыгожа, спа- 
койна. У  фабулу уводзщца i персанаж з мйфалогн Лясун, яю не падоб- 
ны Hi да змея, яю cxlniy Еву паспрабаваць плод, Hi да чорта з «Камедьп» 
К. Марашэускага. Так, у «Птушцы шчасця» Лясун абмаляваны як доб
ры лясны дух, яю шчыра хоча вярнуць людзей у тую  першазданную 
прастору, якая была падаравана прабацькам, i зрабщь ix шчacлiвымi.

На працягу п’есы мы зауважаем шмат алегорый (птушка шчасця, 
райею сад), праз яюя драматург po6iub свой твор па-мастацку насы- 
чаным, стварае таямшчы настрой. У п’есе аутар зноу выкарыстоувае 
знакампы старажытны матыу забароны i яе парушэння. Увесь час 
знаходжання у чароуным месцы Янка забараняе жонцы нават ду- 
маць пра жаданне 3 a 3 ip H y u b  пад забароненую M icy. Але Маланцы не 
дае супакою нейю p y x  i n icK i, яюя даносяцца з-пад мюы. Жанчына 
пачынае лагодна npaciub мужа на хвшшачку заз4рнуць туды. Янка, як\ 
паустае у п’есе увасабленнем рацыянальнага пачатку, не згаджаецца 
на гэта. Але пасля i ён не вытрымл4вае спакусы пафкав1цца, якую ад- 
чувал4 першыя людз4 у Эдэме i Фауст. А  пад мюай была птушка, якая 
вылятае адтуль i яе больш не злавщь. Вщавочна, што гэты вобраз 
няулоунай птушк4-мары блiзкi с\няй птушцы у Марыса Метэрл1нка. 
У  «Сшяй птушцы» вядомы бельпйсю с1мвал4ст выпрауляе на пошук4 
птушк4 дзяцей, яюя у сне вандруюць i наведваюць розныя месцы. 
Дзец» не дасягаюць пастауленай мэты, але пачынаюць глядзець на 
розныя элементарныя паусядзённыя рэчы 3 y c iM  1ншым4 вачыма. 
Птушка шчасця — алегорыя няулоунага шчасця, якая дае надзею, 
што кожны чалавек павшен iмкнyццa да стварэння шчасця на зямлi 
i у сваёй душы.

Не абыходз4цца у гэтай псторьи i без папрокау за страчаны рай. 
TaKi ж матыу мы сустракаем яшчэ у Б1блп, бо пасля грэхападзення 
Адам, размауляючы з Богам, перакладвае адказнасць на жонку, што 
яна схшша яго да гэтага у^ынку. Кожнаму з нас вельм4 складана вы- 
знаваць свае памылю. У развязцы п’сы селян4н Янка прачынаецца ад 
сну. Так атрымл1ваецца, што усё, што бачыу i перажывау наш герой, 
было толью сном, чымсьш не4снуючым i далёюм. Але, можа, гэта 
быу тольк4 1мпульс да разумения вельм1 важнай для Яню i Маланк4,
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а таксама для кожнага чалавека юцшы? Адказ на гэтае пытанне дра
матург укладвае у вусны галоуных герояу у фшале тэкста, пасля сварю 
мужчыны i жанчыны: «Ну, Маланка! Годз1 ужо! Няхай ужо будзе згода! 
Ня будзем больш тужыць па pai ды праклшаць Адама й Эву, бо кал1 
будзем жыць згодна, дык мы caMi для сябе створым рай на зямлИ..» 
[1, с. 29]. Нягледзячы на таю шчасл1вы паварот, фшал п’есы застаец- 
ца адкрытым: ui змогуць стварыць рай на зямл1 у згодзе Янка з Ма- 
ланкай? Падобныя разважанш мы знаходз1м у фшале «Фауста» Гётэ 
i у  творах М. Гарэцкага.

Тыпалапчная 6л1зкасць матывау, выведзеных Ф. Аляхнов1чам 
у яго п’есах, да праблем, закранутых у «Фаусце» Ё. В. Гётэ, а таксама 
у творах дарэвалюцыйнага перыяду М. Гарэцкага, сведчыць не толью 
пра падобныя тэндэнцьн у беларускай i сусветнай культуры, але i пра 
перажыванне будучых трагедый i ix прадчуванне. Для шсьменшкау 
важнай з’яуляецца народная культура, што сведчыць аб ix цжавасщ да 
народнай м1фалогй, да свету 1рацыянальнага з яго амвалам! i алегоры- 
ям 1, яю лепш дапамагае зразумець нам нашу рэчаюнасць.
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Святлана Сычова
(M iH C K )

ФАРМ1РАВАННЕ I СТАЛЕННЕ АС0БЫ РАД31МА 
ГАРЭЦКАГА (ПАВ0ДЛЕ КН1Г1 «ПРА СЯБЕ, 

ПРА ЖЫЦЦЁ, ПРА Г1СТ0РЫЮ...»)

KH ira  Радз1ма Гарэцкага «Пра сябе, пра жыццё, пра псторыю..» 
щкавая па некальюх параметрах. 3 аднаго боку, сёння папулярны тво- 
ры, яюя напханы па рэальных падзеях, з другога, яе можна аднесщ да 
аутаб!яграф1чных аповедау. Я спынюся на першай частцы, якая назы- 
ваецца «Сын «ворага народа».

Аутар расказвае пра сваё станауленне як асобы. Уражвае, што 
апавяданне пачынаецца фактычна з прызнання у каханш да ceaix род
ных. Радз1м Гарэцк! падкрэсл1вае ролю бацькоу у фарм!раванш дзя- 
цей. «Тэма бацькоу i дзяцей -  адвечная, што у прынцыпе натуральна 
i зразумела, бо щзе яго эвалюцыя. Але у нашай сям’1 такой праблемы 
не юнавала: i Тата, i Мама вельм1 добра разумел! ceaix двух сыноу i на- 
огул з вял!кай павагай ставшюя да моладзь> [1, с. 26]. Гэта адчуванне 
прыняцця ix бацькам! Радз!м i Слав!к пранесл! праз усё жыццё. Вялжую
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ролю адыграл1 i Буля, i Дзед, да яюх прыязджал1 дзець Дарослыя CBaiM 
прыкладам паказвал!, як трэба сябе паводзщь, праз ix стауленне да 
навакольных падзей фарм1равауся светапогляд дзяцей. Аутар пад- 
крэсшвае, што любоу да беларускай мовы, якую чут ад бацькоу, да 
Бацькаушчыны, адданасць роднаму краю, прыв1вал1ся дома. 3 гэтым1 
пачуццям1 хлопцы прайшш праз усё жыццё.

Сёння шмат гавораць пра тое, што асновы светаадчування асобы 
закладваюцца у дзяцшстве. На прыкладзе Радз1ма Гарэцкага можна 
прасачыць правшьнасць гэтага сцвярджэння. У  сямЧ панавала пава- 
га, аптым1зм, вера у людзей. Дзеш pacni у атмасферы любов1 i дабра- 
зычл1васщ, нягледзячы на складаныя, шш ы раз невыносныя падзеь 
«Колью у ix было дабрыш i ласю, непрыкметнай строгасш, цяршпва- 
cui, разумения, бязмежнай любов1 i цеплыш да нас» [1, с. 26]. Гэтым1 
пачуццям1 прасякнута усё апавяданне: дзещ шбы назапасьш ix на усё 
сваё жыццё, яны побач з iivii, кал1 складана, крыудна, весела.

Расказваючы пра свой радавод, аутар спыняецца на кожным прад- 
стаушку вялжай сямЧ, перадае атмасферу, падкрэсл1вае клапатл1выя 
адносшы адзш да аднаго. Склад сямЧ давол* разнастайны па ceaiM  

сацыяльнэу паходжанш, адукацьй. Аднак тэта не перашкаджала зносР 
нам. Уражвае тое, што у расповедзе пра цяжюя часы адсутшчае нара- 
канне на свой лёс. Можна сказаць, што усё пераносщца CTai4Ha.

Радз1м Гаурылав1ч адзначае такую рысу характару, як крыудлР 
васць: «крыудл1выя ад генау бeлapycкix, мы крыуды ад бацькоу нiкoлi 
не мелЬ>. Наадварот падкрэсшваецца, што бацью 1мкнулюя падтры- 
маць CBa ix  дзяцей. А  хлопцы прыслухоувалюя да меркаванняу родных.

Падзе1 у  KpaiHe непасрэдна уплывал! на лёс сямЧ Гарэцюх. Так, 
«1929 год стау годам «вялжага пералому», суцэльнай калектыв1зацьй, 
новай «чысто» партьй пад знакам барацьбы супраць трацюстау, правых 
апартушстау, буржуазных нацыянал1стау i г. д. Гэта быу год пераходу да 
таталп'арных метадау мраунщтва крашай, якая ператварылася у «a p x in e - 

лаг ГУЛАГ» [1, с. 36]. Мац\ патрапша у складанае становшча, згубша пра- 
цу, выселий з кватэры, захварэу сын. Пазней дзяцей адправша да бабуль.

Аутар aniceae свае дз1цячыя гады, узгадвае складанасщ, з як\м\ 
сутыкнулася сям’я. Яны шмат пераязджал^ жыш у розных умовах. 
Напрыклад, у час пражывання з Буляй i Дзедам у службовым naKoi 

Радз1м перыядычна Заставауся адзш, бо Буля ездзша за прадуктамг 
«I вось я гаданамй сядзеу на гэтым падаконшку — не адзш раз у мокрых 
штошках -  баючыся зварухнуцца, каб не звалщца, л у т у  бульбу,
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