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Китай – страна с долгой историей, но когда слово «искусство» 

кипело и развивалось на Западе, Китай оставался в традиционном 

формате. На протяжении почти тысячи лет китайские литераторы 
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определяли «искусство», всегда ставя каллиграфию на первое место. 

Однако западные исследования обычно оставляют больше места для 

скульптуры, чем для каллиграфии. Скульптура утвердилась как «ис-

кусство» на Западе в постренессансной традиции, но на самом деле она 

сама по себе является спорной областью. После реформ и открытости в 

Китае западное современное искусство постепенно проникло в Китай. 

В стране с долгой культурной историей дизайн общественных про-

странств также передается по традиции и обновляется. На Западе ис-

кусство общественного пространства в основном фокусируется на 

скульптуре, тогда как в Китае – больше на садовом искусстве после 

отделки и планирования. Традиционное общественное пространство 

берет в качестве примера сады Сучжоу, а современное общественное 

пространство – современный парк Сучжоу им. И. М. Пея. 

Ключевые слова: природа; общественное пространство; китай-

ская культура; традиция; дизайн; природные элементы; ландшафтный 

дизайн. 

Природа – это ядро традиционного китайского парко-
го дизайна, и осознание интеграции парков природы стало 
основной дизайнерской концепцией дизайнеров. В процес-
се традиционного паркого дизайна путем обработки и об-
работки природных элементов, таких как горы и вода, он 
способствует формированию формы парка, окруженной 
горами и водой. В традиционных парких горы и реки взаи-
мосвязаны, а берега и озера пересекаются крест-накрест. 
Укладывая камни разной формы на берегах воды и выса-
живая деревья и цветы для украшения, можно создать ху-
дожественную концепцию «извилистой тропы, ведущей к 
уединению». В то же время в традиционном процессе про-
ектирования парка порядок посадки саженцев не акценти-
руется, и небольшое количество кустарников обычно вы-
саживается рядом с естественно растущими большими де-
ревьями, чтобы способствовать включению тысяч есте-
ственных сцен и созданию уникальной природной атмо-
сферы. Он основан на руководящих принципах естествен-
ных концепций, согласно которым традиционный дизайн 
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парка может быть более лаконичным, эффективно преодо-
левать недостатки искусственного творчества и усиливать 
естественную и художественную красоту паркого дизайна. 

Принимая различные формы художественного выра-
жения, он может эффективно улучшить художественную 
концепцию традиционного паркого дизайна. Процесс про-
ектирования традиционных парков включает в себя сла-
дость жизни садовника. Садовник должен принять соответ-
ствующие формы, чтобы выразить более глубокие конно-
тации в процессе дизайна парка в соответствии с его соб-
ственным пониманием дизайна парка, чтобы добиться, 
чтобы «слова были полны смысла. Бесконечное «состоя-
ние». Художественная концепция красоты паркого дизайна 
в основном связана с интуицией, возникающей у туристов 
в процессе осмотра парка. Парковый ландшафт – это глав-
ный компонент, привлекающий внимание туристов. В то 
же время аромат цветов и растений также вызовет интерес 
у туристов при просмотре. 

Парки Сучжоу являются представителями китайских 
парков. Садовники в Сучжоу используют уникальные ме-
тоды садоводства на ограниченном пространстве, склады-
вая горы и воду, сажая цветы и деревья, настраивая парков 
постройки и используя большое количество табличек, дву-
стиший, картин и каллиграфии, скульптур, стел, предметов 
интерьера и прочего. орнаменты. Отражать древние фило-
софские концепции, культурное сознание и эстетический 
вкус, создавая таким образом поэтический и живописный 
ландшафтный парк от руки для литераторов, чтобы люди 
могли «наслаждаться горами и реками, не выходя из горо-
да, и наслаждаться вкусом. из лесных источников, живя в 
шумном городе», и достичь «хотя люди» Художественное 
царство творения, как рай.[2] 

Классический парк Сучжоу – важный жанр китайских 
классических парков, а также очень представительный 
парк в китайских классических садах.Сады Сучжоу также 
являются наиболее важными представителями на юге реки 
Янцзы. Сады в южном Китае отличаются от садов. импера-
торские сады на севере Торжественность увеличивает ве-
селье и артистичность парка. Его архитектурная планиров-
ка, структура, форма и стиль – все умело использует кон-
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траст, оттенок, контраст, заимствованный пейзаж, преобра-
зов ание масштаба, координацию уровней, маленький и 
средний, чтобы увидеть большое, маленькое и среднее, 
чтобы увидеть большое, и многие другие методы и техники 
садоводческого искусства, чтобы принести павильон Соче-
тание террас, зданий, павильонов, источников, камней, 
цветов и деревьев создает гармоничную среду обитания 
между человеком и природой в городе. Он составляет об-
щую характеристику классических парков Сучжоу. Клас-
сические парки Сучжоу занимают небольшую территорию 
и воплощают в себе бесконечно разнообразные и эклек-
тичные художественные приемы. Они воплощают в себе 
художественную концепцию поэзии Тан и поэзии Сун со 
вкусом китайских пейзажей, цветов и птиц. Ограниченное 
пространство украшено рокариями, деревьями и павильо-
нами. [3] расположены павильоны, пруды и мосты. Клас-
сические парки Сучжоу выигрывают с пейзажем, а декора-
ции различаются в зависимости от парка, давая людям ху-
дожественный эффект, позволяющий видеть большое в ма-
лом. 

С прогрессом человечества, с тех пор, как оно вошло 
в современную эпоху, общественное пространство превра-
тилось из обслуживающего лишь небольшого числа арт-
бюрократов и домовладельцев в настоящее время обслу-
живающее всех людей. Современное городское обще-
ственное пространство стало важным ресурсом города. 

В современном искусстве общественного простран-
ства Китая – Музее Сучжоу – есть очень представительная 
работа. Музей Сучжоу – закрытое здание известного архи-
тектора Пея. 

Если смотреть сверху, музей и окружающий его Сад 
скромного администратора и особняк Чжунвана имеют 
много общего в планировке, например, большое количе-
ство внутренних дворов и выставочных залов в простран-
ственной последовательности, которые развиваются в 
направлении с севера на юг, что соответствует одной ли-
нии. с ростом жилых домов в древнем городе Сучжоу. 

Ворота музея ярко-красного цвета, того же цвета, что 
и ворота традиционных резиденций в Сучжоу, и, поскольку 
это общественное здание, требующее масштабной атмо-
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сферы, этот цвет может удовлетворить требования. Два 
конца ворот обработаны герметиками, чтобы можно было 
видеть ночную сцену, когда дверь закрыта. Как и в отеле 
Fragrant Hill, музей имеет очевидную ось, проходящую че-
рез вестибюль от ворот. То, что вы видите, – это белая сте-
на Сада скромного администратора в виде бумаги, разре-
занная на полосы из камня Шаньдун Тайшань в качестве 
декорации каменной скалы. Прямо как 1. Трехмерный пей-
заж. Это также напоминает вестибюль Художественного 
музея Михо в Японии, спроектированный г-ном Пэем, и он 
приветствует горы Японии. Все три здания с восточными 
чертами выполнены в единой технике, что также отражено 
в функциональной планировке, структуре и простран-
ственном качестве здания, а также в обработке деталей. 

Пространство света и тени – одна из изюминок ве-
стибюля, а другая изюминка – многократное преобразова-
ние различных геометрических форм. Мы знаем, что И.M. 
Пей хорош в формировании кубов, пирамид и восьми-
угольных форм, которые много раз появлялись в его 
предыдущих зданиях. На этот раз он мастер всех форм. Вы 
также можете смутно увидеть его подпись «Бэй». -У нас 
есть все основания полагать, что эта музыкальная мелодия 
в байесовском стиле приносит людям устойчивый, сдер-
жанный и взрывной опыт. Удивленные выражения лиц 
бесчисленных посетителей в день открытия были очевид-
ны.[4] В отличие от западной музыки, которая подчеркива-
ет влияние, китайская музыка преследует художественную 
концепцию и аналогична китайской архитектуре. При по-
сещении местной асимметрии линии потока внутренний 
двор отражает характеристики четырех сезонов, а также 
природные горы, скалы и вода. увлекательная художе-
ственная концепция. Это было реализовано, когда мастеру-
модернисту Пей И.М. Пей было восемьдесят девять лет, 
поэтому, когда он проходил через вестибюль в выставоч-
ный зал, появлялись бесконечные и разнообразные двори-
ки с разными характеристиками. глицинии, некоторые бы-
ли засажены соснами, а некоторые были павильонами. 
Здесь также есть Студия живописи песни, построенная с 
использованием традиционных техник, и есть ланд-
шафтный сад, вдохновленный пейзажными картинами Ми 
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Фу. Это редко встречается в зданиях, таких как отель 
Xiangshan в прошлое, и его можно охарактеризовать как 
своего рода сублимацию. 

Быстрое развитие социальной экономики и увеличе-
ние инвестиций в дизайн в определенной степени должны 
способствовать развитию и инновациям в парковом ди-
зайне. В нынешнюю эпоху глубокого развития глобализа-
ции процесс объединения модернистских дизайнерских 
концепций и превосходных традиций дизайна в некоторой 
степени приведет к однородности дизайна. В связи с этим 
при проектировании парка необходимо выделить регио-
нальные особенности каждого региона в соответствии с 
богатыми и разнообразными региональными условиями и 
типами климата во всем мире. Кроме того, в сочетании с 
давней культурой и историей различных регионов в про-
цессе современных инноваций в дизайне парков больше 
внимания следует уделять инновациям и развитию. 

Парковое искусство накапливалось и развивалось на 
протяжении долгого времени и стало художественным до-
стоянием всего человечества. В ходе долгой истории функ-
ция парка также изменилась. С самого начала он предлагал 
отдых и развлечения только для семьи или небольшой 
группы людей, а в наши дни он стал открыт для всех, и те-
перь он стал доступным для всех. действительно стать не-
заменимым местом досуга в общественной жизни. Такой 
прогресс – это прогресс человечества в целом, результат 
разрушения человечеством классов и устранения барьеров. 

При планировании и дизайне современных парков 
следует уделять внимание добавлению и использованию 
традиционных элементов ландшафта, поэтому часто необ-
ходимо изучать и изучать традиционные парки. Использо-
вание традиционных элементов в парке может повысить 
культурную идентичность жителей парка. Эта культурная 
идентичность также может сделать посещение парка более 
комфортным и расслабленным, что может значительно по-
высить его привлекательность. 

Парковое строительство – важная часть современного 
градостроительства. С повышением уровня жизни населе-
ние все больше стремится к качественной жизни, что также 
ставит новые задачи при строительстве парка. Чтобы до-
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биться лучшего развития и новаторства в современном 
ландшафтном дизайне, неизбежной тенденцией является 
объединение с традиционными методами, методами и ме-
тодами строительства парков. Благодаря унаследованию и 
расширению традиционных садов и новаторству в совре-
менных ландшафтах, были проведены подробные исследо-
вания и анализ. Надеемся, что обсуждение статьи может 
дать полезные идеи и помочь в современном ландшафтном 
дизайне. 

 

Библиографические ссылки 

1. Чжан Хао Ф. Размышляя о применении китайской тра-

диционной парковой культуры в современном ландшафтном ди-

зайне жилых районов Южное сельское хозяйство. 2017, (08). С. 

40-41. 

2. Дуань Юньхэ. Применение китайских классических ме-

тодов паркового дизайна в современном ландшафтном дизайне 

жилых районов // Современное парководство. 2016, (08). С. 106. 

 

КУЛЬТУРНЫЕ КОННОТАЦИИ ОРГАНИЧЕСКИХ ДРА-

ГОЦЕННЫХ КАМНЕЙ В КИТАЙСКИХ ЮВЕЛИРНЫХ 

ИЗДЕЛИЯХ 

Чжан Цзин 

УО «Белорусский государственный университет культуры и искус-

ств» 

ул. Рабкоровская, 17, 220007, г. Минск, Республика Беларусь 

125521198@qq.com 

Осмысление культурных коннотаций материалов ювелирных 

изделий Китая является актуальной проблемой, поскольку они не стали 


