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Литературнохудожественная	критика	в	разных	изданиях,	у	разных	
исследователей	 чаще	 всего	 определялась	 как	 «способ	 истолкования	 и	
оценки	художественных	произведений»	с	акцентуацией	таких	особенно
стей,	как	интерпретация,	оценка	произведения	искусства	[1,	2,	3].	Апел
ляция	к	переводу	греческого	слова	kritike «искусство	судить»	было	не
зыблемым	правилом	в	метакритическом	дискурсе.	В	системе	координат	

реалистической	критики	главными		категориями	были	«произведение»,	
«реальность»,	«читатель».	В	отечественной	литературнохудожествен
ной	критике	сформировалась	определенная	традиция	–	интерпретиро
вать	 художественное	 произведение	 с	 проекцией	 на	 действительность,	
с	установкой	на	диалог	с	читателем	/	зрителем.	Одной	из	важных	стра
тегий	 авторакритика	 была	 стратегия	 подчеркнутой	 объективности	
(«субъективные,	личностные	начала	критика	должны	быть	подчинены	
бесстрастному	осмыслению	текста	и	жизни,	а	экстатическое	увлечение	
текстом	должно	быть	замещено	его	спокойным	и	строгим	пониманием»	
[4,	с.	25]).

Однако	 слово	 «критика»	 может	 соотноситься	 с	 другим	 греческим	
словом	 krisi»,	 которое,	 в	 свою	очередь,	 произошло	 от	 глагола	 krinein,	
что	означает	«отстранение».	Основой	критического	мышления	является	
способность	 к	 дистанцированному	 рассмотрению	 предмета,	 явления.	
Предметом	 внимания	 литературнохудожественной	 критики	 является	
сложная	 художественная	 система,	 которая,	 с	 одной	 стороны,	 открыта	
для	восприятия,	а	с	другой,	в	зависимости	от	степени	усложненности	
художественного	 языка	 закрыта.	Известный	французский	 кинокритик	
ЖанМишель	Фродон	определял	произведение	искусства	как	«дырявый	
объект»,	имея	ввиду	степень	свободного	восприятия	и	трактовки:	«Про
изведение	искусства	–	это	дырявый	объект,	в	котором	чегото	не	хвата
ет,	открытое	пространство,	которое	каждый	воспринимающий	заполнит	
посвоему,	следуя	в	индивидуальном	направлении»	[5,	с.	576].	Роль	кри
тики	в	данном	случае	заключается	как	в	обнаружении	степени	раскры
тости,	«разомкнутости»	художественного	целого,	так	и	в	обнаружении	
определенных	«ловушек»,	когда	под	видом	«размыкания	пространства»	
блокируется	свободное	восприятие,	заранее	определяются	те	эмоции	и	
смыслы,	которые	все	одинаково	должны	испытать	и	извлечь.	Одной	из	
задач	критика,	по	Фродону,	является	выявление	ложных	произведений,	
которые	заранее	направлены	на	то,	чтобы	ограничить	свободу	воспри
ятия.	Однако	 если	произведение	 содержит	культурные	универсалии	и	
общечеловеческие	смыслы,	т.	е.	в	нем	есть	необходимая	степень	худо
жественной	открытости,	то	критик	делает	все,	чтобы	эти	смыслы	стали	
доступны	читателю.

Критический	 опыт,	 художественный	 вкус,	 эстетическая	 подготов
ленность,	умение	создать	«отстраненную»	дистанцию	позволяют	под
робнее	рассмотреть	составляющие	элементы	художественного	целого,	
предложить	произведение	тому,	«кто	приглашен	в	него	войти»,	с	пре
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Литературнохудожественная	критика	в	разных	изданиях,	у	разных	
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оценки	художественных	произведений»	с	акцентуацией	таких	особенно
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ляция	к	переводу	греческого	слова	kritike «искусство	судить»	было	не
зыблемым	правилом	в	метакритическом	дискурсе.	В	системе	координат	

реалистической	критики	главными		категориями	были	«произведение»,	
«реальность»,	«читатель».	В	отечественной	литературнохудожествен
ной	критике	сформировалась	определенная	традиция	–	интерпретиро
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(«субъективные,	личностные	начала	критика	должны	быть	подчинены	
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текстом	должно	быть	замещено	его	спокойным	и	строгим	пониманием»	
[4,	с.	25]).

Однако	 слово	 «критика»	 может	 соотноситься	 с	 другим	 греческим	
словом	 krisi»,	 которое,	 в	 свою	очередь,	 произошло	 от	 глагола	 krinein,	
что	означает	«отстранение».	Основой	критического	мышления	является	
способность	 к	 дистанцированному	 рассмотрению	 предмета,	 явления.	
Предметом	 внимания	 литературнохудожественной	 критики	 является	
сложная	 художественная	 система,	 которая,	 с	 одной	 стороны,	 открыта	
для	восприятия,	а	с	другой,	в	зависимости	от	степени	усложненности	
художественного	 языка	 закрыта.	Известный	французский	 кинокритик	
ЖанМишель	Фродон	определял	произведение	искусства	как	«дырявый	
объект»,	имея	ввиду	степень	свободного	восприятия	и	трактовки:	«Про
изведение	искусства	–	это	дырявый	объект,	в	котором	чегото	не	хвата
ет,	открытое	пространство,	которое	каждый	воспринимающий	заполнит	
посвоему,	следуя	в	индивидуальном	направлении»	[5,	с.	576].	Роль	кри
тики	в	данном	случае	заключается	как	в	обнаружении	степени	раскры
тости,	«разомкнутости»	художественного	целого,	так	и	в	обнаружении	
определенных	«ловушек»,	когда	под	видом	«размыкания	пространства»	
блокируется	свободное	восприятие,	заранее	определяются	те	эмоции	и	
смыслы,	которые	все	одинаково	должны	испытать	и	извлечь.	Одной	из	
задач	критика,	по	Фродону,	является	выявление	ложных	произведений,	
которые	заранее	направлены	на	то,	чтобы	ограничить	свободу	воспри
ятия.	Однако	 если	произведение	 содержит	культурные	универсалии	и	
общечеловеческие	смыслы,	т.	е.	в	нем	есть	необходимая	степень	худо
жественной	открытости,	то	критик	делает	все,	чтобы	эти	смыслы	стали	
доступны	читателю.

Критический	 опыт,	 художественный	 вкус,	 эстетическая	 подготов
ленность,	умение	создать	«отстраненную»	дистанцию	позволяют	под
робнее	рассмотреть	составляющие	элементы	художественного	целого,	
предложить	произведение	тому,	«кто	приглашен	в	него	войти»,	с	пре
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одолением	«трудностей	 его	 разомкнутости»	и	 открыть	 «богатства	 его	
неполноты»	[5,	с.	577].	Анализ	художественной	состоятельности	через	
обнаружение	 степени	открытости	художественного	пространства	 спо
собствует	актуализации	категории	авторства:	автор	как	важный	субъект	
художественного	текста	и	автор	как	субъект	критического	текста.	Такой	
подход	дает	 возможность	 критику	предъявить	 единство	 рационально
логического	и	субъективноэмоционального.	Презентационная	деклара
тивность	«реалистической»	критики	уступает	место	экзистенциальной	
интерпретации,	где	«активными»	зонами	становятся	Автор	и	Критик»	
[4,	 с.	 31].	Процесс	интерпретации	 трактуется	как	 акт	 самопознания	и	
творчества.	 Постижение	 художественного	 произведения	 предполагает	
процесс	 «вживания»,	 «вчувствования»,	 «вхождения»	 в	 художествен
ный	мир	Автора	с	позиции	допущенной	Авторомкритиком	дистанции.	
Стратегия	сближения	критического	и	художественного	творчества	ос
новывается	на	гносеологической	природе,	поскольку	предполагает	по
стижение	определенной	тайны	произведения	и	творчества.	

Однако	несмотря	на	внимание	к	автору	как	субъекту	текстопорож
дения,	принцип	отстранения	позволяет	в	большей	степени	проявиться	
саморефлексивному	началу	в	критике	с	открытым	выражением	субъек
тивированных	модусов	–	эмотивности,	перцептивности,	волитивности,	
оценочности.	Проявление	Якритики	имеет	определенную	временную	
локализованность.	Опыт	постижения	смыслового	поля	произведения	с	
одновременной	проекцией	на	авторское	самобытие,	экзистенциальные	
параметры	общества,	времени	формируется	в	критике	в	периоды,	«со
пряженные	с	мировоззренческой	растерянностью,	сомнением	в	адекват
ности	позитивистских…	парадигм»	[4,	с.	41].	
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У	артыкуле	даследуецца	кінакрытыка	як	вынік	працы	рэжысёра.	Было	
выяўлена,	што	крытыкі	часта	згадваюць	у	рэцэнзіях	імя	рэжысёра	з	мэтай	
праінтэрпрэтаваць	фільм	праз	яго	асобу	або	даць	інфармацыю	пра	працэс	
стварэння	кінастужкі.
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У	 сучаснай	 кінакрытыцы	 ўсё	 часцей	 звяртаецца	 ўвага	 на	 змест	
фільма,	 крытыкі	 імкнуцца	 праінтэрпрэтаваць	 яго,	 кіруючыся	 не	
толькі	сваімі	прафесійнымі	ведамі,	але	 і	эмоцыямі.	У	выніку	рэцэнзія	
становіцца	разважаннем	крытыка	ў	межах	актуальнага	кантэксту.	Фільм	
як	твор	кінамастацтва	мае	складаную	форму,	дзе	галоўнымі	элементамі	
з’яўляюцца	 сюжэт,	 драматургія	 аўдыёвізуальных	 рашэнняў,	 ман
тажныя	прыёмы,	 акцёрская	 гульня.	У	 сваю	чаргу,	 кінакрытыка	–	 гэта	
мастацтвазнаўчы	 аналіз	 і	 крытычная	 ацэнка.	Мэта	 мастацтвазнаўчага	


