Kpacynuna Enuzasema

CTAPAS N1 HOBASA MY3bIKA
B XYJIOKECTBEHHOM OCMBICJIEHHUHA 3.T.A. TO®OPMAHA

(Hayunsrit pykoBogutens — M. C. KopxeBckas)

Beinarommiics Hemenkuii pomantuk . T. A.T'opman (Ernst Theodor
Amadeus (Wilhelm) Hoffmann, 1776 — 1822) mposiBiisin cebs BO BCeX BHIaX
HCKYCCTBa, HO CBO€ MCTUHHOE MpHU3BaHWe OH Buien B My3bike. Koraa ['odpman
MUIIET O MY3bIKE, B €0 MPOU3BEACHUAX HanboJiee IBCTBEHHO MPOCTYIAET OJIM30CTh
pOMaHTHYECKOMY Aayxy. Bce nroam mis mucarens JOeNATCs Ha JBa THUMA, Ha
MY3bIKAHTOB U HEMY3bIKAaHTOB. 1 MMEHHO 3TO — EIUHCTBEHHBIM KPUTEPUH,
UMEIOIIUHN JIs1 HEro 3HauCHHUE.

Yepes cOopuuk HoBeln1 «CepamnoHOBbI Opatbs» («Die Serapionsbrider»,
1819-1821) tema McKycCTBa MPOXOIUT KpaCHON HUTHIO. CepanmnoHOBO OpaTcTBO —
3TO, B IEPBYIO OYEPE/Ib, KPYKOK POMAHTHUECKUX I'eHHEB. Bce OHM — 10 MeHbIen
Mepe 1oaThl, a Teogop u Kunpuah, mioc Kk ToMy, €111€ U MY3bIKaHTBHI.

[lepBas HoBemna cOopHuka — «®Depmaray, «HAMUCAHHAS» MY3BIKAHTOM
Teomopom. Kak u MHOTME Apyrye NpoOU3BEACHUSA B 3TOW KHUTE, OHA UMEET TAKYIO
K€ PaMOUYHYI0 KOMIIO3HIIMIO, KaK U caM COOpPHUK: OJIMH YEJIOBEK PAaCcCKa3bIBACT
JIPYyroMy/TpyIine JIIoAeH HEKYIO UCTOPHIO.

XoT4 AeicTBUE HOBEJUIBI HAUMHAETCS B ['epMaHuu, B HEH yXkKe ¢ MEPBBIX CIIOB
yyBcTBYyeTCsl Ayx MWramum, ctpansl ucKkyccTB. Ha kapTuHe, mepes KOTOpO
OCTAHABIIMBAIOTCS JIBOE Jpy3€d, 3arledariicHa TUIUYHO HWTABSHCKAs CIEHKA,
NOJIHASI CTEPEOTUNHBIX JJIEMEHTOB: «[ycmo oniemenHas 3eneHvlo bOeceoka,
VCMABAeHHbIU BUHOM U DPYKMAMU CMOI, 34 HUM 08€ UMATbAHCKUE 0aMbl, CUOAujUe
opye npomue opyaa, 0OHa U3 KOMopwvlx noem, opy2as uzpaem Ha 2umape» [31ech u
nanee uut. mo: 1] («...eine Uppig verwachsene Laube — ein mit Wein und Friichten
besetzter Tisch — an demselben zwei italienische Frauenzimmer einander
gegentbersitzend — die eine singt die andere spielt Chitarra» [3mech u ganee mmr.
no: 2]). DTo roTOBUT YuTaTENs K COOCTBEHHO paccka3y Teomopa, Tlie HE TOJBKO
MOSIBIIIFOTCS IBE TEPOUHU-UTAIBSHKH, HO U MECTO JIEMCTBUS HAa HEKOTOPOE BpPEMS
nepenocurcs B tanuto.

Hcropusa Teonopa HAaUMHAETCS ¢ MAJIEHBKOTO TOPOJIKA, TI€ OH KWJI B IETCTBE,
U KOTOpBIM OBUI, MO €r0 CJIOBaM, «KpdaliHe NIOX 6 MY3bIKANbHOM OMHOULeHUU.
[IpoBUHIMATBHOE MY3bIKAJIbBHOE OOILECTBO OMKMCAHO 3/I€ECh B TOM K€ MaHepe, YTo
ucrnosnb3oBaiack ['opmanom B «My3bIKalbHBIX CTPAJaHUSAX KalelbMeicTepa
Horanneca Kpeiicaepa» («®antazun B Mmanepe Kammo», 1814): Tyt u uponus, u
Kapukatypa, u runepoona. [lepBoe 3nakomcTBO Teogopa ¢ My3bIKON IPOXOAUT MO
PYKOBOACTBOM «CMAPO20, YAPAMO20 OpP2AHUCMA, NPOCMO20 PEMECIeHHUKA 6
uckycemee, myuusuteeo [eco] ckyuneuwumu @yeamu u mokkamamu» («ein alt
eigensinniger Organist, der war aber ein toter Rechenmeister und quélte mich sehr
mit finstern Ubelklingenden Tokkaten und Fugen»), koTopbIid, MOMHMO BCEro
poyero, Mpe3upaeT MeHue (ToYkKa 3peHus, KOoTopyro Teomop, HacTaBiseMbld
yUuTEeNeM, AK€ HauMHAEeT pa3ieiiarh). OQHaKo UMEHHO OH CIIyXHT 11 Teogopa



IPOBOJTHUKOM B MUP UCKYCCTBA, a IIOOUTEIHCKUE KOHIIEPTHI, KOTOPBIE YCTpauBaeT
€ro JsJis, SBJSIIOTCS TYXOBHBIMU BEpIIMHAMU Ha €ro MyTH K MPOOYKICHUIO
VCTHHHOTO MY3BIKQJIBHOIO Japa, XOTs Tenepb 1e€0J0p M NOHMMAET, HACKOJBKO
«2Nynbl U CMEuHblY OHU OBLIH.

[Ienne Teomop mpe3upaeTr HE TOJBKO M HE CTOJIBKO H3-3a CBOETO YUMTENS,
CKOJIbKO M3-32 TOrO, YTO €ro NpPEeACTaBICHHE O HEM CKJIaAbIBACTCA W3
€IMHCTBEHHOTO NMPUMEPA, KOTOPBINA OH BUAUT Nepes TiazaMu: ¢peitneitn Meioens.
DTO NATUICCITUICTHSA KEHIUHA, KOAUCMABULASL KO20A-MO 8 36AHUL NPUOBOPHOUL
nesuyvl» W A0 CUX MOp MPUICPKUBAOIIASACI TOW K€ MaHEpbl NOBEICHUS,
oONafaromas  «NMpecKGepHbiM  BUSHCAWUM  2010COMY» U  «KAPUKAMYPHOU
HapyscHocmypio». ITO — KapukaTtypa Ha npumagoHHy. OHa BeseT ce0s Tak ke, Kak
B MOJIOJIOCTH, Korja Oblla MPUIBOPHONM TMEBUIIEH, HE OCO3HaBas, YTO KaK €€
COOCTBEHHOE MOJIOKEHHE, TaK M BpeMeHa MOMeHsuMch. HecMoTpst Ha TO, 4TO €e
IIEHUE HEBBIHOCHMO, OHA MPOJIOJHKAET BECTU ce0sl, KaK IKCIEPT B 3TOM 00J1acTH, a
OOIIEeCTBO, 32 HEMMEHUEM HHUYETO JIy4YlIero, MpoJ0HKaeT €€ B KaueCTBE TAKOBOTO
BOCHpUHKUMATh. BOT TOT Mup, B KOTOpoM Teomop aenaer CBOM IEPBbIE LIArd B
HaIpaBJICHUU UCKYCCTBA.

Hctopus, cBsizaHHas! HEMIOCPEACTBEHHO C KAPTUHOM, HAUMHAETCSA C MOABJICHUS
B IoMe 15111 Teogopa JBYX MOJIOJBIX UTAIbSTHCKUX BOKAJIUCTOK.

Teomop — neBATHAALATAICTHUM HEMEUKUN FOHOIIA, KOTOPBIM, HECMOTPS Ha
IJI0X0€ MY3bIKaJIbHOE 0Opa3oBaHue, 001a1aeT AyIIOH UCTUHHOTO XYI0KHUKA, TaK
YTO HEYJIWBUTEIBHO, YTO BOKAJIMCTKHU C MEPBOM K€ CEKYHJbI IPOU3BOIAT HA HETO
KOJIoCCalpHOE BrneyamiieHWe. OHM €le HE CIeIM HU OJHOM HOThI, & OH YXKe
IIOJTHOCTBIO 3aXBAYEH MMHU — HMX KpPacOTOM, MX HEMOXO0KECThI, MX UYyIAECHBIM
A3BIKOM, SIPKOCTBIO MX HapsAaoB. Kornma »e OH y3HaeT, YyTo JIEBYLIKH 00JIaJaroT
TajaHTaMU B MY3bIKE — O0JIACTH, K KOTOPOH OH MHUTAaeT *apKui MHTEpEC, — €ro
YKEJIaHWE MPUBJIEYb X BHUMAHUE MHOTOKPATHO YCUJIUBAETCS.

3nech, Kak BO MHOTHUX Jpyrux HoBemax [odmaHa, HMCKYyCCTBO TECHO
NeperuieTaeTcs ¢ JII0OOBBIO; CTPEMIICHHE K POMAHTHUYECKOMY Uy BhIpaXKaeTcs
yepe3 MPUBA3AaHHOCTh T€Posl K AEBYIIKE, KOTOPYIO OH OOTOTBOPUT U pajyl KOTOPOH
rOTOB NPEOA0JIETh JH0Oble NPenaTcTBUsA. Tak, Ha CIO)KETHOM YPOBHE HCKYCCTBO
SBIISIETCSL OPYAMEM, KOTOPOE IOMOTaeT reporo B O0pbr0Oe 3a repoOMHIO, OJIHAKO Ha
YPOBHE POMAHTHYECKOTO IIOATEKCTa T€POMHS B CO3HAHUU Te€pOsl HEPa3pbIBHO
CBsI3aHA C HCKYCCTBOM, SIBJISIETCS €70 MAaT€PUAIBHBIM BOILUIOIIEHUEM.

JKenctBeHHocTh JlaypeTtsl M €€ My3BIKAJIbHBIM TAJAHT IOJHOCTBIO
3axBaThIBAIOT nyumry repost. Korma Teomop cabllAT €€ IeHHWe B MEPBBIM pa3, OH
YBEPEH, YTO BIIEPBBIE NTO3HAJI HACTOAIILYIO MY3BIKY.

Teonop cnemyer 3a neBymkaMu B cronuny. [IpemymoxeHue exarb ¢ HUMH
BOCIIPUHUMAETCS UM KaK 4yJIECHOE CIIACEHUE OT OTYASIHUSI U THOEIU, OJTHAKO YK€ B
caMOM Hayajie MyTH POMAaHTHYECKHE MpeAcTaBieHus Teomopa pa3dHBarOTCsS O
JNEUCTBUTEILHOCTD: JICBYIIKM €IyT B Kapere, HAOUTOW «MHOMCeCmeoM KOp3uH,
AWUKOB, CYHOYKO8 U MOMY NOOOOHOU PYXJISIO0bI0, C KOMOPOU, KAK U38ECMHO, OAMbl
oadxce 6 nymeutecmeuu Huxkaxk ne moeym paccmamocs» («Kisten, Schachteln und
Korben, von denen reisende Damen sich nie trennen»), moMruMo BOKaJUCTOK B HEil
HAXOJATCA ToJicTas HearmojuTaHka JKaHHa (MX ropHUYHas) U ABa Morica. [ epoi,



BMECTO TOT'0, UTOOBI KCONPOBONCOAMb MOUX OAM 8EPXOM, KAK NOO0OANO NAAOUH)-
sawumnuxy» («die Damen wie ein beschitzender Paladin zu Pferde begleiten»),
NajaeT C JIOUIa/JH, IOBPEXKAAET HOT'Y U OKA3bIBAETCS BBIHYKJIEH 3a0paThcs B YK€ U
TaKk IICPEIOIHCHHYIO KapeTy, Ccropas OT CTblJa M JOCTaBIISIA IIPEICCTHBIM
CIyTHHUIIAM HEMaJI0 HEYI0OCTB: «Boobpaszu cebe epomxue xcanroodwvl Jlaypemmut,
ymo el Hen06KO cudemb, ocmponibl  HA MOU cyem Tepe3qul, eopydarue
HeanoaumaHKu, 60U u 1au Moncoe, Moro 6o 6 I’lO@p@DfC@eHHOZZ Hozce — U mbl
nocmueHeulb 8ce Y0080IbCMBUsL Moe20 dicellanno2o nymewecmsus» («...denke dir
Laurettas Jammern ber den unbequemen Sitz — das Heulen der MoOpse — das
Geschnatter der Neapolitanerin — Teresinas Schmollen — meinen unséglichen
Schmerz am FuRe, und du wirst das Anmutige meiner Lage ganz empfinden»).

B JaHHOM KOHKPCETHOM IIPOU3BCACHHHN HJACA O BOIUIOIICHUM B TCPOHHC
POMaHTHYECKOTO ujeana (Ui, CKOpee, CTPEMIICHHUS K HEMY) TOTYEPKUBAETCS TEM,
YTO T'€POU C JIETKOCThIO MEHSET OJIHY CECTPY Ha APYI'Yyr0, KaK TOJIbKO HAYWHAET
YyBCTBOBATh, YTO BTOpasi OOJIbIIIE OTBEYAET €T0 MPEICTaBICHUsIM 00 uaeane. XoTs
Teonmop cpa3y oOpamaeT BHUMaHUE JIUIITL Ha O0Jiee )KeHCTBeHHYo JlaypeTTy, o0pa3
cKauyleld Ha KoHe Tepe3uHbl HE BBIXOAUT y HEr0 W3 TOJIOBBL. JTa AEBYIIKA
CYICCTBYCT B MAaTCPHUAJIIbBHOM MUPC BCCTO JIMIIb MITHOBCHHUC, ITOCJIC YCT'O OCTACTCA C
TeongopoM Tonbko B Buae BocnomuHaHusa. OHa — yxke He Tepe3una u He Jlayperra.
OHa — My3a uU uzgean, BO UMA KOToporo Teomop MpoOAOIKAaeT TBOPUTh CBOU
IPOU3BEIEHUS YK€ MOCHE paccTaBaHus ¢ cecTpamu. OH JIOOUT HE CaMUX CECTep,
HO HX CHMBOJIHMYCCKOC 3HAUYCHHC B KAa4YC€CTBC BOILUIOIICHHOIO HACAJIa, YTO
IMOJHOCTBIO OCO3HACTCA W IOATBCPIKIAACTCSA CaMUM I'€pOCM B IMOCIICAHUX CTPOKaX
HoBeJuel: «Cuyacmaue Komnosumop, Komopbn? HUK020a He ecmpenmum 6HO6b 6
3eMHOU HCUSHU my, Komopas c MAUHCMBEHHOU CUNIOU 3adiceid CKpblmyo 6 HeM
ucxpy eapmonuu!» («Glicklich ist der Komponist zu preisen, der niemals mehr im
irdischen Leben die wiederschaut, die mit geheimnisvoller Kraft seine innere Musik
zu entztnden wulite»).

9t10 OTKpPBIBACT BO3MOZKHOCTL JIA IIEIJILHCﬁHICﬁ HHTCPIIPCTAN 06pa303
BOKaJIUCTOK. B Hauaie YCTBCPTOI'O OTHACIICHUA TOI'O JKC C60pHHKa FO(I)MaH
MNpCAaACTABJICT YUTATCIIIO 3CCC «CTapa;I N HOBAA OYXOBHAA MY3bIKA». CDopMa
IMPOU3BCACHUA ITO3BOJIACT aBTOPY BbIpAaKaTb CBOW MBICJIINM HAIIPAMYIO: BKJIAJbIBAsA
HX B YCTa HGpCOHEDKCﬁ, OH He oOJieKaeT UX HHU B AJUICTOPUYCCKYIHO, HU B
CUMBOJIMYECKYIO (hOpMY.

Havano muckyccun xkmnager coobmenune CuibBecTpa O TOM, 4YTO €My
NMOCHACTIIMBUIIOCH MMOCIYIIATh MCCCY berxoBena B KaTOIMYECKOM HCPKBHU, HA YTO
KI/IHpI/IaH HEAO0BOJBHO OTBCYACT: «KOHE'{HO, bemxoeen nanucan CCHUAIbHYIO NO
MY3blKE 6€Ufb, HO MOJbKO HUKAK HeE MecC). Toe 6 Hed, cKastcume, cmpoeud
YEPKOBHBIIL CMUIb, MAK NOPANCAIOWUL 8 CMApuHHblX Komnozumopax?» («Denn
aufrichtig gesagt, Beethoven hat in seinem Hochamt eine gar hiibsche, auch wohl
geniale Musik geliefert, aber nur durchaus kein Hochamt. — Wo ist der strenge
Kirchenstil geblieben!»). Jlorap mo6aenser: «Quens ObI XOMeENOCH MHE YACHUMD,
nodemy OOHU U me Jice Yacmu Meccbl 4acmo paspa6amb16ai0mc;z Pa3IUYHbIMU
Komnosumopamu 6 CO6EPULEeHHO pA3TUYHbIX XapaKkmepax, HUCKOJIbKO He NOXOHCUX
ooun Ha opyeoii» («Uberhaupt mocht' ich wissen, worin die vollige miteinander



kontrastierende Verschiedenheit des Geistes liegt, in dem die Meister die einzelnen
Satze des Hochamts komponiert haben?»). [Ipy3es mnpu3bsiBalOT Ha MOMOIIb
Teomopa, xoTopwiii, HapaBHe ¢ Kumpuanom, siBisiercs Oojee MOAKOBAHHBIM B
MY3bIKaJIbHOM HUCKYCCTBC, HCIKCJIN OCTAJILHBIC.

TGOI[Op IMOAYCPKUBACT, YTO <«MoJIumea U peiucuo3noe pasmvbluliieHue
Ppodicoaromes u3 eyounsl Hauezo 0yxa, 8Cle0cmaue mo2o HACmMpOoeHUsl, 8 KOMopom
on Haxooumcs 6 oannyto munymy» («Das Gebet, die Andacht, regt gewi das Gemiit,
nach seiner eigentmlich in ihm herrschenden oder auch augenblicklichen
Stimmung»). B 3ToM — CyTh JTF000TO MCKYCCTBA: KAXK/IbIH YEIOBEK KAXKIYIO CCKYHTY
BUJIUT OJIHY M Ty K€ BEIlb ITO-CBOEMY. 3JECh HET MPABWIBHOW M HENMPABUIBHOU
TOYKHU 3PCHMHA. O,Z[HaKO y CBO6OI[BI HHTCpIpCTAllMM €CTh CBOMU I'paHUIBbl — IIO
MEHbIIEH Mepe, B 00J1aCTH LIEPKOBHOU MY3BIKU: «H3 CKA3aHHO20 clledyem makice
u mo, umo, eciu KOMNO3UMOP, BOOXHOBEHHbIU mMeM UIU OpyeUM OYULeGHLIM
HacmpoeHuem, npuH:iIcsia 3a CO4YUHerHue meccol, mo 00J101CeH cmpoco 6bl()€p9f€dl’l’lb
smo nacmpoenue ¢ nauana oo kouya» («Schon hieraus folgt, dafl der Komponist,
der, wie es stets sein sollte, von wahrer Andacht begeistert, zur Komposition eines
Hochamts schreitet, die individuelle religidse Stimmung seines Gemiits, der sich
jedes Wort willig schmiegt, vorherrschen <...> wird»).

Teonop cormacen ¢ KumpuaHom B TOM, 4TO HOBOM JITYXOBHOM MY3BIKE HE
XBaTaeT F€HUAIBHOW MPOCTOTHI MPOU3BEACHUN CTapbix mMacTepoB. COBpeMEHHBIE
KOMITIOBUTOPBI CTPEMATCA BbBICTABUTL HAIIOKAa3 CBOM TaJIaHT U CBOH YMCHHAL. Kaxk
TOBOPUT TCO,Z[Op, «Y HUX Hem mou 2eHUAIbHOCMU U MO20 camoompedeHus .
MYSBIKa yTpaTujia OAYIICBJABIHIYIO €€ HACIO, KOMIIO3UTOPLI COCPECAOTOUCHBI HA
dbopme, Ha <«@ddekrax». OHU KenaroT OJECHYTh CBOMMH COOCTBEHHBIMU
BO3MOXHOCTAMHU, BMECTO TOI'O YTOOBI CTPEMHUTHCA K IYXOBHBLIM BEPIIMHAM.

Kunpuan B cBoem otBeTe Teomopy mpojomKaeT YriayOJsThCcs B MPUPOIY
MY3BIKHU: &...HU OOHO UCKYCCMBO He MOodicem Obimb Oaudice U poocmeenHee 0yXy, uem
MY3bIKA U HU OOHO He Hyxcoaemcs OJisl C80e20 BblpadiceHus 8 bojee 3¢hupHom u
0yxo8Hom cpedcmee <...> [lomomy yace no camomy cyujecmsy ceoemy My3viKd
npesicoe 8ce20 00JJHCHA OblMb Opyouem penueul, CeamviM CpeodCmeoM 6 pPYKax
yepreu» («Keine Kunst, glaube ich, geht so ganz und gar aus der inneren
Vergeistigung des Menschen hervor, keine Kunst bedarf nur einzig rein geistiger
atherischer Mittel, als die Musik <...> Ihrem innern eigentimlichen Wesen nach ist
daher die Musik religidser Kultus und ihr Ursprung einzig und allein in der Religion,
in der Kirche zu suchen und zu finden»). ¥YBbI, My3bIka Terneph BhIILIA JAICKO 3a
mpeCaciibl LHCPKBHU u Hayalia O6MI/IpH_IaTBC$I, OAHOBPEMCHHO, BIIPOYCM,
obJiaropakuBas 0OBIICHHOE.

HaunbGonee nosHo ocHoBHasg Mbiciib Kumpuana BbIpakaeTcs B CIEAYIOLIEM
OTPBIBKE: «/[ocmotino 3ameuanus, 4mo 6ckope nocie mozo, Kak Ieudo Apeyyo
NOJIOJHCUTT OCHOBAHUE CMPOCOM) USYUEHUIO MY3bIKU KAK HAYKU, OHA coenanace 0Jis
cxoaacmukoe npedmemom cyxoﬁ mamemamuyeckotl meopuu u Havajla mepAanib ceoe
6bICOKOE 36)HaHUe. ﬂuGHble HebecHble 36YKU obnexnucy 6 3EMHYIO NJIOMmb. <...>
My3blKaJlebl€ KpOonomyHbl 3dpsblliuCb 6 OMbICKUBAHUE BbIYYPHLIX cAPMOHUUYECKUX
n’lOHKOCI’I’leIZ, U BbICOKOM)Y UCKYyccmey yzcpoaicaild OnacHoOCmb Cae]lanbC}l noumu
pemecnom» («Merkwirdig ist es, daR bald nachher, als Guido von Arezzo tiefer in



die Geheimnisse der Tonkunst eingedrungen, diese den Unverstandigen ein
Gegenstand mathematischer Spekulationen und so ihr eigentliimliches inneres
Wesen, als es kaum begonnen, sich zu entfalten, verkannt wurde. Die wunderbaren
Laute der Geistersprache waren erwacht und hallten hin tber die Erde; <...> die
Meister vertieften sich in harmonische Kunsteleien, und auf diese Weise hatte die
Musik, zur spekulativen Wissenschaft entstellt, aufhGren miissen Musik zu sein»).

Heobxogumo oTmeTuth, uTo HHM Teomop, Hu Kumpuan He oTpuIAlOT
JIOCTOMHCTB HOBOM My3bIKM. Teomop, HECMOTpsS Ha BCE BbIIIECKA3aHHOE,
YTBEPKIACT, UYTO KHACMOAWUL 2eHUll cymMeem 0axce Hnpu 3mom @QueypHom
Hanpasjiesruu ocmamvcsi HA 6blCOme npedmema u COS@Clcm, npu uCKyCHOﬁ
UHCMPYMEHMOBKe, HACMOoAWY10, 00CMOUHYI0 yepkeu my3wviky» («es gehdrt auch eine
seltene Tiefe des Geistes, ein hoher Genius dazu, selbst bei der Anwendung des
figuriertesten Gesanges, des ganzen Reichtums der Instrumente ernst und wirdevoll,
kurz, kirchenmaRig zu bleiben») u npuBoaut B nmpumep «PexBuem» Moriapra, a
KI/IHpI/IaH B KOHII€E CBOCTO MOHOJIOra 3asBJISCT: «Ecnu Nno6ePpXHOCMHOCmMs U
HENOHUMAHUe MOANnbl 00X00am 00 MmMOo20, HmMoO el MONCHO 0e3HAKA3AHHO
Nn00COBbIBAMb @aflbWUGny MOHEMY 3 30J10mo, mo 9n0o He yMeHbvuiaem 3acitycu
BENIUKUX XYOOHCHUKOS, 8 KOMOPBIX OVX Nposisul ceou ucmunnvle oapui» («Dald der
Leichtsinn, der Unverstand mit dem erworbenen Reichtum (bel haushaltete, daf3
endlich Falschmiinzer ihrem Rauschgolde das Ansehen der Gediegenheit geben
wollten, war nicht die Schuld jener Meister, in denen sich der Geist herrlich
offenbarte»). IlpoGmema I HHX 3aKIHOYAaCTCS, OMNATH-TaKH, B (DUIUCTEPCKOM
MOAXO0/I€ K HCKYCCTBY BOOOIIIE U K MY3bIKE — KOTOpasi MEHEe BCEro TEPIUT MOJ00HOe
c coboit oOpamieHue — B 4YacTHOCTH. CyTb MY3BIKQJIBHOTO IPOU3BEACHUS
3aKJII0YaeTCsl HE B €ro (opMaibHBIX, HAaHECEHHbIX Ha Oymary maTepHhalibHbIX
IIPpHU3HAKax, HO B TOM, 4Y€ro HCJIb3sd YBUACTH — MOXXHO TOJIBKO IMOYYBCTBOBATL: BO
BAOXHOBCHHWH, B AYIICBHOM IIOABEMC, B I[yXOBHOfI CHUJIC, KOTOpPBIC BCCraa
3aKJIIOYCHBI B IIPOU3BCACHUAX UCTUHHBIX POMAHTHYCCKUX XY/IOKXHHUKOB, 6y,Z[I> 9TO
HOBOC IIPOU3BCACHHC HIIN CTApOC, IPOCTOC HIM CJIO0XKHOC, PCINIHO3HOC HIN
MHPCKOE.

Bepuemcs k BeiBenieHHBIM B «Depmatey» odpazam cectep.

Jlayperra kampu3Ha, HENOCTOSHHA W AroieHTpu4yHa. OHa BOCHPHUHUMAET
AKKOMIIAHEMCHT KaK ((Heu36€9fCHO€ 3n0». OHa He YMCCT YUTATb HOTBI, IIOCTOSHHO
cOMBaeTcs ¢ TakTa U OECPECTaHHO MBITAETCA YKPACUTh NMPOU3BEACHUE Uy KIbIMU
€My D3JIEMEHTAMH, TOJBKO 4YTOOBI MPOAEMOHCTPUPOBATH COOCTBEHHBIE YMEHHMS:
«Hacmana nocneonsn hepmama, Jlaypemma xomena npegzotimu ceos. lloaunuce
COJI06bUHbLE MpéeEJlU, 6bl()€p9lcaHHbl€ HOmMbvl, HEBO3MOIHCHbLE pyﬂaabz, Cll1060M, S5mMoO
ovLo yenoe convgheddcuo!» («Die letzte Fermate trat ein. Lauretta bot alle ihre
Kunst auf, Nachtigalltone wirbelten auf und ab — aushaltende Noten — dann bunte
krause Rouladen, ein ganzes Solfeggio!»). Tepesuna kyma Oosiee Becels H
cniokoitHasi. OHa 0oJiee MOJIKOBaHA B TEOPHUH U «20pa300 boJiee CMbICIUM 8 CPO2OM
nemeykom cmune» («sie hatte mehr Kenntnis und (so glaubte ich) mehr Sinn fur
deutschen Ernst»). Tepe3una He 0100pseT BOIBHOCTEH, KOTOPBIC MO3BOJISCT cede
ee cecTpa, U 3TO PoaHUT ee ¢ Teomopom: «Hucmo, posHO BblOepIHCAHHbIU MOH,
NOKOPAIOWUL OYULy 0OOHOU BbIPA3UMENbHOCMbIO, 0€3 BCAKUX YKPAUeHUll, — 60M 8



yem cocmoum UCMuHHOe UCKYCCMBE0 nenus, U maxk nonumaio e2o sy («lch lobe mir
die Mittel- und die tiefen Tone. Ein in das Herz dringender Laut, ein wahrhaftes
Portamento di voce geht mir iber alles. Keine unnitze Verzierung, ein fest und stark
gehaltener Ton — ein bestimmter Ausdruck, der Seele und Gemut erfaflt, das ist der
wahre Gesang, und so singe ich»).

XapakTepbl CECTep OYEHb SIBHO COOTHOCITCA C OIMCAHUEM JBYX BHIOB
IIEPKOBHOM My3bIkH, KOTOphie Teomop n Kunpuan o0cyxnaroT B acce. Jlayperra —
BOIUIOIIIEHUE HOBOW ILIEPKOBHOM MY3bIKH, KOTOpasi cTpeMutTcs K 3P¢GeKTHOCTU
dbopmbl, B TO BpeMst kak Tepe3nHa — 3TO cTapasi LIEpKOBHasi My3blKa, IPOCTast U
cTporasi, i1 KOTOpOi Ba’KHEE BCEro — AyXOBHas IIyOHHa.

HOBCJ’IJ’Ia, TaK K€, KaK U 3CCEC, MOAUYCPKUBACT IMPECBOCXOACTBO CTApPOro CTUJIA
HaJ HOBbIM, Tepesunnl Han Jlayperroit: Teomopy sBHO OMKe CTWIb NEHUS
MJ'Ia)IHICﬁ CCCTPLI, U JaKC IIOCJIC TOI'O, KaK OH pPas3ovyapOBBIBACTCA B CCCTpPAX H
OCTaBJIACT UX, OTIIPABIIAACH Ha IIOUCKH CBOCT'O CO6CTB€HHOFO MY3BIKAJIbHOT'O CTHJIA,
0o0pa3 Tepe3uHbl Ha KOHE MPOIOHKAET BIOXHOBIIATH U HAIPABJIATH €T0: «/loamomy
6NOJIHE NOHAMHO, 4Ymo JI/IBJZOOLIZ/I, COYUHEHHblE HAMU CAMUMU, KASNCYMCA HAM He
bonee KAk OmeonoCKamu Ko20a-mo CAbIUMAHHO20 NeHUs NI00UMOuU apmucmeku,
Opocusuiell 8 HAC Nepeyr UCKPY CBAWEeHH020 02HA. Mul kak Obl no-npesjcHemy
cavluum ee u nuuem noo ee ouxmosky» («Gewild ist es, daB, so angeregt, alle
Melodien, die aus dem Innern hervorgehen, uns nur der Sangerin zu gehéren
scheinen, die den ersten Funken in uns warf. Wir horen sie und schreiben es nur auf,
was sie gesungen»).
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