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ных цветовых инструментов, которые можно снова и снова применять к 
цифровым медиа, решая проблемы визуализации в разных областях ком-
муникативного дизайна. [3]

Однако, все визуальные практики имеют свои специфические контек-
сты и свое конкретное обоснование, так что цвет должен быть, наконец, 
не просто ответвлением и второстепенной частью формального анализа, 
но должен быть полностью интегрирован в историю развития визуаль-
ных практик. Влияние всех вышеперечисленных подходов на текущий 
культурный контекст несомненно, и все эти творческие поиски и экспе-
рименты оказали и продолжают оказывать влияние на развитие новой ви-
зуальной культуры и новых медиа, как ведущей её формы. Современное 
понимание колористики – по сути общечеловеческое психологическое 
переживание в контексте культурно-исторического развития новых ви-
зуальных практик.
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Автор обращается к проблеме формирования этнокультурных компетен-
ций студентов-дизайнеров в процессе прохождения музейной практики, 
акцентируя внимание на повышение качества профессионального худо-
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жественного образования, реализации потенциала проектной деятель-
ности будущих дизайнеров. Автор предлагает критериально-оценочную 
базу для оценки уровня сформированности этнокультурных компетен-
ций студентов, показывает возможности знакомства с культурно-исто-
рическим наследием в развитии этнокультурных компетенций будущих 
дизайнеров.
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The author emphasizes the problem of design students ethnocultural compe-
tencies formation during museum practice, focusing on improving the qual-
ity of professional art education, realization the potential of future designers 
project activities. The author offers a criteria-assessment base for estimating 
the level of students’ ethnocultural competencies formation, shows the pos-
sibilities of exploring the cultural and historical heritage in the development  
of ethnocultural competencies of future designers.
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Историческое культурное наследие в настоящее время вызывает по-
вышенный интерес в профессиональных кругах современного общества 
[9]. Процесс развития современного социума выдвигает новейшие тре-
бования к качеству подготовки будущих дизайнеров в высших учебных 
заведениях, предлагая необходимость проведения музейной практики  
в процессе обучения [19; 20]. Сегодня многие исследователи акцентиру-
ют внимание на необходимости активного социально-нравственного раз-
вития будущих специалистов, приобщения их к национальной истории  
и культуре, погружении в традиции этноса [5; 6; 7].

Важным средством формирования этнокультурных компетенций 
будущих профессионалов-дизайнеров оказывается музейная практика, 
в ходе которой углубляются представления будущих профессионалов  
о национально-культурных истоках и традициях декоративно-прикладно-
го творчества, о национальном костюме и его генезисе в контексте разви-
тия национальной культуры [26; 27].

Особенностью музейной практики является формирование у обу-
чающихся этнокультурных компетенций, связанных с умением совер-
шенствовать свой интеллектуальный и культурный уровень, развивать 
творческие способности для дальнейшего использования в проектной 
деятельности [22; 23]. Компетентность как определение индивида суще-
ствует в различных формах: как высшая степень умелости, как способ 
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личностной самореализации, как итог саморазвития индивида и как фор-
ма проявления способностей [24; 25]. Этнокультурная компетентность 
включает наличие у личности не только профессионально важных ка-
честв и способностей для эффективного выполнения профессиональной 
деятельности, но и понимание сущности традиционной культуры. Она 
отражается на результате и процессе труда дизайнера, предполагая зна-
чимость произведённого продукта для социума [3; 4; 21]. 

Визуальный компонент стал методической основой программы по 
музейно-выставочной практике для студентов направления «Дизайн».
Знакомство с музейными экспозициями, интерьерными стилями, на-
родными и историческими костюмами, архитектурой, оригинальными 
произведениями прикладного, станкового и пластического искусства 
(живопись, графика, скульптура) расширяет кругозор будущего дизай-
нера, оказывает влияние на формирование его личности, способствует 
усвоению специальных знаний о композиции и гармонии цвета [12; 13]. 
Музейная практика выступает как искусствоведческая и обладает мето-
дологическими взаимосвязями с большинством дисциплин образователь-
ной программы направления «Дизайн»: «История искусств», «История 
костюма», «История дизайна», «Академический рисунок», «Академи-
ческая живопись», «Композиция». Наглядная информация, полученная 
в ходе музейной практики, закрепляет не только теоретические знания, 
но и позволяет изучить комплекс выразительных средств искусства и ди-
зайна. Тем самым формируются не только этнокультурные компетенции 
будущих дизайнеров, но и пополняются навыки искусствоведческого 
анализа [13; 18].

С целью формирования этнокультурных компетенций будущих дизайне-
ров в процессе музейной практики автором была проведена диагностика сфор-
мированности этих компетенций среди студентов направления «Дизайн».

Наблюдения профессиональной деятельности дизайнера, а также 
осознание роли и места культурного и творческого компонента в профес-
сии этого специалиста, позволили выдвинуть ряд требований к процес-
су формирования этнокультурных компетенций: устойчивую мотивацию 
к изучению культурного наследия; овладение устойчивыми знаниями  
о произведениях искусства, анализ творчества мастеров и применение 
знаний для генерирования нестандартных идей и решение реальных 
практических задач [13].

 Существуют определенные критерии оценки уровня сформирован-
ности этнокультурных компетенций будущих дизайнеров, которые затра-
гивают такие компоненты, как мотивационный, когнитивный, аналитиче-
ский, деятельностный и личностный.
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Критерии и показатели сформированности этнокультурных  
компетенций студентов в процессе музейной практики

Критерии Показатели 
сформированности

Средства 
диагностики

Прогнозируемый 
результат

Информационно- 
познавательный 
(когнитивный) 
критерий

Освоение и владение 
этнокультурными 
знаниями на уровнях: 
1)изобразительном 
2)творческом 
3)познавательном

Задания на 
воспроизведение 
и применение 
этнокультурных 
знаний. Беседы, 
наблюдения и 
анализ деятельности 
студентов.

Углубленное 
развитие объема 
этнокультурных 
знаний, средств 
и способов их 
познания и 
описания.

Аналитический 
критерий

Умение 
анализировать 
полученные знания 
в процессе музейной 
практики

Задания на анализ 
произведений 
искусства. 
Изготовление 
зарисовок-копий. 
Беседы.

Овладение 
методами 
комплексного 
системного 
анализа 
этнокультурного 
наследия

Опытно-  
деятельностный 
(поведенческий) 
критерий

Владения 
соответствующими 
умениями на 
уровнях: 
1)воспроизведения 
2)творческого 
подхода

Творческие задания 
на выполнение 
проекта на основе 
изученного материала

Умения 
использовать 
этнокультурные 
знания в процессе 
проектной 
деятельности 

Эмоционально-
ценностный 
(личностный) 
критерий

Эмоционально-
ценностное 
отношение к 
этнокультурному 
наследию своего и 
других народов; 
проявления 
различного рода 
интересов: 
1)экспрессии 
2)переживания 
3)толеранстности

Задания на 
личностные 
предпочтения  
к определённым 
произведениям 
искусства. 
Беседы, наблюдения, 
экспертная оценка.

Сформированность 
устойчивого 
эмоционального 
интереса к 
развитию 
этнокультурных 
знаний. Наличие  
уважительного 
отношения к 
произведениям 
искусства.

Таким образом этнокультурные компетенции сложноструктури- 
рованные и имеют многогранное свойство, которое проявляется и раз-
вивается именно в процессе музейной практики, обладая теми же харак-
теристиками, что и любая содержательно организованная деятельность.
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Оценка уровня сформированности этнокультурных компетенций,  
а также индивидуального уровня профессионального развития личности 
определяется по следующим проявлениям:

1. Уровень начальный
Характеризуется наличием неосознанных знаний. Выполняемые 

действия частично осознанны, целенаправленность действий неустой-
чива. Мировоззрение в стадии формирования, а мотивация ещё пока 
неустойчивая.

2. Уровень продвинутый
Характеризуется осознанностью знаний и рациональным их исполь-

зованием. Действия целенаправленны и результативны. Мировоззрение 
на среднем уровне формирования, а мотивация устойчивая

3. Уровень высокий
Характеризуется высоким уровнем знаний. Мировоззрение на сред-

нем уровне, высокий уровень самоответственности. Высокая мотивация 
к совершенствованию своей деятельности, вариативности и целенаправ-
ленности действий и их творческому исполнению. Студенты сознательно 
стремятся к самосовершенствованию, все компоненты этнокультурных 
компетенций сформированы.

Мониторинг результатов диагностики сформированности  
этнокультурных компетенций студентов кафедры дизайна.

Направления 
кафедры 
дизайна

Уровень сформированности этнокультурных компетенций 
 ( в % соотношении)

до прохождения практики после прохождения практики 

начальный продвинутый высокий начальный продвинутый высокий

Коммуника- 
тивный дизайн

75 25 - - 65 35

Дизайн  
костюма

80 20 - - 74.8 25.2

Дизайн  
интерьера

65.5 30 4.5 - 52 48

Дизайн  
архитектуры

54.3 25.7 20 - 40 60

Диагностика и анализ этнокультурных компетенций будущих дизай-
неров продемонстрировали, что безусловное большинство студентов об-
наруживают высокую мотивационную готовность осваивать основы тра-
диционной культуры, имея высокий интерес к искусству своего народа. 
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Наблюдается эмоциональный подъем учащихся от посещения музейных 
экспозиций. Студенты отмечают недостаточную компетентность своих 
знаний в области искусства, в то же время чувствуют себя достаточно 
уверенно во время проведения бесед и дискуссий на темы традиционной 
культуры, но не имеют достаточно верного представления о её характе-
ре. Будущие дизайнеры полагают, что им необходимы дополнительные 
знания о произведениях искусства, тем самым проявляя интерес, сделать 
своё исследование, свой творческий проект на основе изученного матери-
ала. Интерес часто имеет определенную предметную направленность. Но 
из многообразия произведений искусства, наблюдая в процессе музейной 
практики, в интересе каждого студента избирательно отражается именно 
то, что значимо, важно, ценно для него самого, что связано с его индиви-
дуальным опытом и развитием. В процессе диагностики проверено, что 
произведения искусства оказывают стимулирующие влияние на позна-
вательный интерес будущих дизайнеров, они активизируют эмоциональ-
но-волевые и интеллектуальные и психические процессы, способствуя 
формированию этнокультурных компетенций.

В дальнейшем происходит переосмысление всего исторического  
и художественного опыта, накопленного студентами в различных областях 
деятельности, в том числе и в искусстве создания костюма. Дизайнеры 
одежды в своих работах часто обращаются к историческому наследию и 
часто черпают идеи в народном костюме. Народное творчество всегда при-
влекало дизайнеров. В процессе музейной практики дизайнеры одежды 
делают зарисовки,  копируя народный костюм, как образец гармоничного 
сочетания эстетики и утилитарности. (Прил. 5. Рис. 1, Прил. 5.  Рис. 2.) 
Линии кроя, особенности объединения предметов костюма в ансамбль, 
приёмы декора текстиля народного костюма, остаются неиссякаемым 
источником для творческих поисков студентов-дизайнеров [15].

Одним из основных этапов проверки качества сформированных зна-
ний, полученных в процессе музейной практики, является курсовой про-
ект. В рамках которого будущий дизайнер имеет возможность соединить 
исторические аспекты с практическими. Используя этнокультурные зна-
ния, как творческий источник вдохновения. 

Как показывает знакомство с современными студенческими проектами, 
не все начинающие дизайнеры обладают достаточным широким кругозо-
ром, прочной нравственной позицией, позволяющей не просто формально 
реализовать поставленную творческую задачу, но и учесть все последствия 
ее реализации, возможный социальный эффект воплощения замысла [22].

Однако диагностика показывает, что студенты прошедшие музей-
ную практику демонстрируют более высокий уровень подготовки кур-
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совых и дипломных проектов.  На примере студентки Кафедры Дизайна, 
отделения Дизайн костюма Курского Государственного Университета, 
И. А. Пестрецовой можно наблюдать положительную динамику и явную 
заинтересованность в изучении этнической одежды русских народов.  
Вдохновившись этой темой и выполнив задания в процессе музейной 
практики, она использовала её в своей курсовой работе по разработке 
графического проекта современной коллекции моделей одежды. Где до-
стигла образности путем переосмысления первоисточника, и добавив в 
него индивидуальный замысел. В итоге на выходе получилось интерес-
ное новаторское решение. (Прил. 5. Рис. 3, Прил. 5. Рис. 4)

Важнейшим этапом проверки качества подготовки специалистов 
становится этап дипломного проектирования, в рамках которого буду-
щий дизайнер демонстрирует весь комплекс необходимых для успешной 
профессиональной деятельности знаний, умений, владений. Дипломная 
работа является кульминацией всего периода обучения студента в вузе. 
Итоговая квалификационная работа представляет собой законченную 
проектную работу, в которой систематизируются, закрепляются и рас-
ширяются полученные во время обучения теоретические и практические 
знания. Дипломное проектирование выявляет степень подготовленности 
специалиста к самостоятельной осмысленной профессиональной дея-
тельности [4, с.109].

Анализ выпускной квалификационной работы студентки Е. К. Сара-
евой позволяет говорить о высокой оценке образовательного результата – 
высокой этнокультурной компетентности дизайнера. Познакомившись с 
темой этнографики в процессе музейной практики, сделав копии костю-
мов, выпускница использовала её как источник вдохновения к своему ди-
пломному проекту и разработала современную молодежную коллекцию 
под названием «Этнографика». (Прил. 5. Рис. 5, Прил. 5. Рис. 6.) Коллек-
ция выпускной квалификационной работы активно участвовала во многих 
межрегиональных и международных конкурсах, где занимала призовые 
места. Главной особенностью данной коллекции одежды является концеп-
туальная идея интеграции народного костюма в дизайн современной одеж-
ды. А новаторское дизайнерское решение заключается в использовании 
этнографического декора в современной стилизованной интерпретации.

Конечно, обращаясь в своём творчестве к народной культуре, дизай-
нер бросает вызов современному миру, идущему по пути глобализации. 
Но те дизайнеры, которые смогли в своих проектах сочетать современные 
стремления со знаниями этнокультурных компетенций, смогут не только 
прославить своё имя, но и решить проблему сохранения исторического 
наследия.
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В статье рассматриваются идеи Бориса Гройса относительно места  
и роли дизайна в потоке времени и в потоке искусства, изложенные 
автором в книге «В потоке». Показано различие существования искус-
ства и дизайна в разных временных потоках под влиянием социальных, 
материальных, духовных общественных изменений. Показана роль ин-
тернета в новом восприятии искусства и дизайна как смежных областей 
деятельности.

Ключевые слова: дизайн; поток; интернет; информационный дизайн.
The article deals some ideas about the place and role of design in the flow 
according to the book by Boris Groys «In the flow». The position of art  
in the flow described in the book provides an opportunity for further reflection  
on the position of design as an adjacent area.
 Keywords: design; the flow; Internet; information design.


