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КАНТЭКСТ I К А Л А Р Ы СТЫЧНАЯ СІМВОЛІКА  
У Р А С К Р Ы Ц Ц І  ЭС ТЭТ ЫЧНА Й СУТНАСЦІ В О БРАЗА

(па матэрыялах паэзіі «Узвышша»)

П аэтычн ае  слова  сваім зместам,  сэнсам,  ш.матзначнасцю і выразна-  
сцю п е рак ан аў ча  адроз нів аедца  ад  звычаёва- поб ыт авага ,  агульна ўж ы-  
в альна га ,  «празаічнага» .  Яно, «будучы эстэтычнай адз інкай м ас та д к ай  
мовы,  уступае ў с к л а д а н ы я  ўзаем аадн ос ін ы  з ідэяй твора,  сістэмай во- 
бразаў ,  х а р а к т а р а ў ,  аўтарскім бачаннем свету і в я р та е ц ц а  чытачу 
ўз бага ч аны м ,  п а д л а р а д к а в а н ы м  строгай сістэме эстэтыкі  майстра ,  яка я  
хоць  і будуецца  па  тыпу і падабе нст ву  агульна народнай,  агульнамоў-  
най ,  але  х а р акт эр на ,  спецыфічна  толькі  для  творчасці  д а н а г а  м а с т а к а » 1.

Зр азу мела ,  ф у н к ц ы ян ал ьн ае  лрызначэнне  слова  абумоўлена  многімі 
мастац кім і  і немас тац кімі  ф акт а р ам і .  Мы  маем на ў в а з е  механізм 
творчасці ,  з в яза н ы  з асобай аўтара ,  асаблівасц ямі  яго ўнутрана-стыму-  
люючых  «генерацый».  Адну з граней пр аяўленн я  вы б ар ач на га ,  мэтана-  
к і р а в а н а г а  ўзна ўленн я  слоўнага  ма тэ р ы ял у  раскрыў B. Вінаг радаў ,  які 
гаварыў,  што «слова  прысутнічае ў свядомасці  з усімі сва імі значэння-  
мі, з пр ых ава ны мі  і магчымымі ,  гатовымі  пры першым выпа дку  ўсплыць 
на  паверхню. Але,  канешне, тое або  іншае значэнне слова  рэа лізуецца  
і в ы зн ач аец ц а  ка нтэкст ам  яго ў ж ы в а н н я » 2. Відавочна ,  п ад  гэтымі сл о
вам!  п ат рэб на  раз ум ець  не толькі  тое, што м а л а ў ж ы в а л ь н ы я ,  незразу-  
мелыя  д л я  нас словы н абы ва ю ць  сваё «існае» значэнне дзяк ую ч ы кан- 
тэксту.  М о ж н а  вылучыць і другі  аспект  праблемы.  С п р а в а  ў тым, што 
бываюць моманты, кал і  словы з пря мым значэннем у пэўным моўным 
акруж энн і ,  абс та ўлены я д ад а т к о в ы м і  стылістычнымі і рыт арычнымі  фі- 
гурамі,  свое асабл іва й  моў на -м етаф ары чн ай к а л ары стык ай,  атрымліва-  
юць як бы ўнутраную, «па дтэкставую» падсветку  с к а н цэ нт рава на га  ў іх 
сэнсу, нов ае  адценне значэння ,  якое «п атэнцыяльна  іс на вала  ў моўных 
сістэмных сувязях,  але  ст ал а  рэаль ным ,  ж ы в ы м  толькі  дзяк ую ч ы аўтар- 
ск а м у  тэксту»3. Адсюль істотную сэнсавую ёмістасць і ш м ат п л ан ав асц ь  
н а б ы в а е  пер аноснае  (м е т а ф а р ы з а в а н а е )  значэнне  слоў, з в я з а н а е  з маг- 
чымас цю адз іна час най  рэал іза цы і  двух  ці болыд значэнняў.  Д а  такіх 
слоў  ( а к т ы в і з а т ар а ў  значэння  во б р аз а )  адносяцц а  і колерааб азначэн ні ,  
як і я  спры яюць рэ ал із ацы і  эст этычнага  і с імвал ічнага  значэн ня  паэтыч- 
н а г а  воб раз а .

Зво дзя чы  функцыю колеру да  пс іхалаг ічнага  ўзд зеян ня  на нашы 
органы пачуццяў,  трэб а  медь на ўвазе ,  што «ў  маста цтве  в ы р а ш а ю ц ь  не 
абсалютныя  адпаведнасці ,  а а д в о л ь н а  вобразныя,  якія ды кт уюц ц а  воб- 
ра зн а й  с істэмай таго ці іншага  твора .  Тут  спр ава  ніколі не вы рашаец ца  
і ніколі  не в ы р а ш ы ц ц а  нязменным к а т а л а г а м  к о л е ра с і м валаў ,  але эма- 
ц ы я н а ль н а я  асэнсаванасць  і дзейснасць  к о л е р у  будзе  ў зн ік а ц ь  заўсёды  
ў  п а р а д ку  жывога станаўлення ко лер а во б р а зн а га  боку  твора, у самім
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працэсе  ф а р м ір а ва н н я  гэтага вобраза, у  ж ывым р у х у  твора ў  цэлы м  
(курс іў н аш  — В. M . ) 4.

Н а  нашу думку,  патрабу ец ца  ўд ак л ад н іц ь  значэнне  вы ра зу  «адволь-  
на во б р аз н ы я  адпаведнасці».  Калі  іх разум ець  у пр амым значэнні  — 
як  выпадковы,  ідэйна і сэнсава не апр аўд аны  набор м астац кіх  сродкаў,  
слоў на -в об ра зн ага  матэрыялу,  укл ючаючы яго ка ларыст ычную  адпавед-  
насць (ці неад пав едн асц ь)  пастаўленым мастац кім  мэтам  і з а д а ч а м ,— 
то так і  па д ых од  будзе  мець ш м ат  нар ак ан ня ў,  пя рэ ча ння ў з прычыны 
сваёй мэтафізічнасці ,  структурнай ра за рва на сці ,  непаўнаты.  Б о  сапраўд-  
ны м а с та к  заўсёды па дбі рае  слоўны м а тэ р ы ял  згодна  са сва ім эстэтыч- 
ным густам,  тален там ,  прафесійным вопытам,  ул ічваючы х а р а к т а р  
і змест  традыцый,  спецыфіку абы х о д ж а н н я  з моўна-вобразным і  сродка-  
мі, жа н рава-ка м 'паз іц ый ну ю адм етнасць  твора .  Д у м а е ц ц а ,  невыпадкова
C. Эйз енштэйн супр аць па ста ўл яе  а бсалю тн ыя  адпаведнасці  адвольна  
воб раз ны м,  па дкр эсл іваю чы  тым самым рухомы,  выбарачны,  суб’ектыў- 
ны х а р а к т а р  творчасці ,  робячы акцэнты на « ж ы в ы м  стаўленні»,  на « п р а 
цэсе ф а р мір аван ня »,  «ж ывы м руху твора  ў цэлым».  П а к а з а л ь н а ,  што 
ўсе гэтыя ф а к т а р ы  вядо мы сцэнарыст  і к ін арэж ысёр п ад ае  ў непасрэд-  
най сувяз і  з «ко лера воб разн ым бокам твора»,  які  ўкл ю ча е  ў сябе (калі  
ісці за  д у м к а й  а ў т ар а )  глыбокі  сэнс і эстэтычную змястоўнасць.

Га в о р а чы  аб працэсе  ф а р м і р а в а н н я  в о б р аз а  непасрэдна  ў м е ж а х  
м а с т а ц к а г а  цэ лага ,  C. Эйзенштэйн,  па сутнасці ,  з а к р а н а е  ролю кантэк-  
сту ў рэа л із ац ы і  эстэтычнай функцыі  колеру,  я к а я  д а п а м а г а е  высветліць 
змест  усяго твора.  Безумоўна ,  у дан ым  в ы па дку  мы павінны гавар ыць  
пра  к ан тэ кс туал ьн ы  колер,  які,  у адрозненне  ад  па-за  тэкставага ,  і заля-  
вана га ,  х а р а к т а р ы з у е ц ц а  амбівал ен тн асцю  псіхал аг ічн ага  ўздзеяння.

П а с п р а б у ем  пра сачыц ь р э а л із а ц ы ю  ко л е р а в ы х  значэнняў на пры- 
к л а д а х  твор аў  п аэт аў  «Узвышша»,  многія з як іх вылуча юцца ка ларыт -  
нымі,  насы чан ымі  ф ар ба мі ,  суквеццем ко лера ў  і гукаў.  Такімі  асабліва-  
сцямі  вы лучаю цца ,  н ап рыкл ад,  п р ы р о д а а п іс а л ь н ы я  цы кл ы П. Глебкі.  
ГІапярэдне не абходна  адзначыць,  што пр ыро да  існуе ў творчасці  па эт а  
не і з а л я в а н а  ад  яго настрою,  пачуццяў,  д у ш э ў н а га  неспакою.  Усе свят- 
л а к о л е р а в ы я  сродкі  — толькі  д а п а м о ж н ы  а н т у р а ж  д л я  «высвятлення» 
аўтарскі х  адносін да  свету прыр оды і ч ал ав ек а :  Bee  вецер  — лёгк і  н о 
вы х,  / /  на  дарозе  сьнежны пыл. / /  Перажытага  — ня  ш кода ,—  Ц м ала-  
дым бы  толькі быць  5.

Аўтар  вы ка ры стоў вае  тут своеасаб лівы  прыём мінівобразнага  пара- 
лелізму,  калі ,  па чы наючы  з п а к а з у  рэ альн ай карціны прыроды,  а дразу  
пер аходз іц ь  д а  « інервацыі»  стану л іры чн ага  героя. П адо бны  прыём 
у ж ы в а е  П. Гл е б к а  т а к с а м а  ў в е р ш а х  « Д р ы ж а ц ь  у шэрані»,  «Клён за- 
вяў»,  «Ах, не лісце»,  « З а р а  купаецца» ,  «Гнуцца  вербы», «Спаткаем вяс- 
ну», «Д зя ўчы на »,  «Месяц нурцуе»,  «Вее вецер».  Асаблів а  часта  ён су- 
с т р ак а е ц ц а  ў тако й разна в ід на сці  верша,  я к  трыпціх.  Тут мастацкі  
в о б р а з  а м а л ь  ц а л к а м  т р ы м ае ц ц а  на  ўм елы м вы кар ыст анн і  моўных ка ла -  
ратываў ,  на  ўн утры строф ны м ч арг ава нн і  барв овага ,  белага,  шэрага ,  
к а р м а з ы н а в а г а  колераў:  А д ц ь в іл і  ў  барваваньн і 'сады , 11 з а б я л е л і  с а д ы ў  
пялёстках.  / /  П аш арэў ,  як  над  хатамі дым, Ц у  душ ы  карм азы навы  
росквіт  (с. 63).

Я к  бачым,  асноўнае  в о б р а з а с т в а р а л ь н а е  ядр о  страф ы будуецца  з 
двух ін к а р п а р а л ь н ы х  к о л ера зн ач эн н яў  — б е л а г а  і чырвонага;  пры гэтым 
белы колер выступае  як ул асці васц ь  пр ыроднаг а ,  а чырвоны ( к а р м а з ы 
навы)  а с ацы ір уецц а  з пэўным духоўным ст анам.  Абодва  колеры,  як 
м о ж н а  з а ў в а ж ы ц ь ,  най больш в ы р а ж а ю ц ь  сваю  сапраўдную існасць у 
м о м ан т  змя нення ,  пер аходу стан аў  і, адн ача сна ,  найвышэйшую ступень 
іх рэа л ь н а -с у т н а с н а га  праяў лення .  П а д о б н а я  «мадэль»,  дзе  індуцыра-  
в а н а е  вылучэнне  п с іх а - п р ы р о д н а - м е т аф а р ы з а в а н а г а  элемента  цягне за 
сабой і ў з б у д ж э н н е  ўласна  ўнутрана-сенсорных,  суб’ектыўна-афектыў-  
ных п р ац эс аў  і дзеянняў,  у л а с ц ів а я  і м а л а д о м у  У. Дубоўку:

Ж у р а в ін ам і  плача восень,
апавіўся тугою абшар.

4



Я ня ведаю, м о ж а  здалося,— 
нязвычайна баліць душа.

Апавіўся тугою абшар, 
а верасень сэрца калечыць.
Нязвычайна баліць душа, 
быццаы цісьне нешта на плечы.

А верасень сэрца калечыць 
пальцамі ж оўтых кляновых лістоў.
Б ыццам цісьне нешта на плечы, 
г ал а ву  схіляе на дол 6.

Л ан ц у го в ая  ка мп аз іц ыя ,  я к ая  кл адзе цц а  ў ка мп аз і цый ну ю аснову 
верша,  градуіруе в е р ш а в а н ы я  радкі  ў па радку  н ар астан и я  іх эма цыя -  
на льна- сэн савай выразна сці .  I ў гэтым выпадку пры род а  д а п а м а г а е  
боль ш поўна і гл ыб ок а  высветліць душу паэта  і, так ім  чынам,  не высту- 
riae ў якасці  сам а да с т а тк о в а га ,  с а м ак аш то ў н аг а  арганізму,  а мае  пад- 
п а р а д к а в а н а е  значэнне ,  другасную функцыю — з абеспячэнне  адпаведна-  
га ж ы вап існ ага  і гукавога  фону д л я  сапраўд най рэ ал із ацы і  м аста ц ка й  
ідэі аўтара .

У П. Глебкі сустрака ем  і такое  кам п аз іц ыйн ае  ра зм я ш ч эн н е  строф 
(часцей — пастрофных д в у х р а д к о ў я ў ) , дзе  прэ валю е лінія суб ’екта: 
Я  не кажу, што вечна  м алады , 11 І не кажу, што бровы  п а л ін я ю ц ь : 11 
цьвітуць сады, адцьвітаюць сады  / /  вось гэта ведаю, вось гэта знаю.  
(с. 14). Такой пабудо ве  а дп а в яд а ю ц ь  вершы «Н аш то  за д ав а л а » ,  « Д ара -  

гія мае»,  «He спа зналі  мяне»  і інш.
H e  рэдкія  моманты,  кал і  лінія «суб’е к т ы ў н а е — а б ’ектыўнае» як  бы 

спр ае ц ы р а в а н а  «на сябе»,  а дн ача сн а  п а д п а р а д к а в а н а  а б м а л ё ў ц ы  пэўна- 
га м ік ра во браза  і ід эяв образа :  Я  х а ц е ў  бы рассы паць прасторам  / /  бе- 
л а р у с к іх  м а ў к л ів ы х  п а л ё ў  11 радасць  ц іхую  ш о ўк а вы х  зо р а ў  / /  і вяноч-  
кі узорчыстых с ло ў  (с. 61).

Або: I  кажу  — He п а вер у  н іколі:  / /  хм ары  сіняга  неба  ня  за-
сцяць  / /  кал і  сонца  іль с н іц ц а  колер ,  / /  ды к красуе  і радасьць, і шча- 
сце  (с. 17).

Відавочна,  што гэтыя нібы бачныя воб раз ы  з ’яўл яю ц ц а  ў досыць сла- 
бай ступені тымі,  што д аю ц ь  п р а м ы я  ўспрыняцці ,  і што яны з ’я ўл яю цц а  
толькі  ш ляхам  д а  п ры вядзен ня  ў рух душы,  да  па этыч наг а  пе ражыв ан -  
ня, якое  ніколькі не з а т р ы м л і в а е ц ц а  на самых простых во бразны х э л е 
ментах ,  уключа ючы і ко л е р а в ы я  адценні.  П аэт  за ўсёды  імкнецца вылу- 
чыць у п р а дм ета х- воб ра за х  так ія  падрабя зн асц і ,  праз  як ія  болын  за  ўсё 
гаворы ць душа  гэтых прадмета ў ,  высвечва ецц а  іх не п аўторна-«антрапа-  
лаг ічны» змест.

А. Б а б а р э к а ,  р а з в а ж а ю ч ы  пра прыроду творчасці  сап р аў д н аг а  м а с 
така  слова,  з а ў в а ж а ў ,  што ён не з а д ав а л ь н яе ц ц а  тым,  што д ае  прырода,  
а «сам імкнецца  зр аб іц ь  свой уплы ў на  прыроду,  ён гаду е  і выгадоўвае  
той ці іншы від, ён робіць  вопыты пры шчэ плі вання  і г. д.»7. У ко ж н а га  
зн ачна га  ма ста к а  ёсць свой месяц,  сваё сонца,  з вышыні  якога ён агля- 
д а е  зя м ны я  д ал я гл я ды .  Іўалі мець на  ў вазе  ступень ка ла р ы с т ы ч н а й  афар-  
баван асц і  твораў  лю бо га  ў з вы ш эн ск аг а  паэта,  то т р э б а  зазначыць,  што 
а м а л ь  за  кож ны м з гэтых тв ор аў  ў с т а л я в а л а с я  пэў нае  с імволіка-мета-  
ф а р ы ч н а е  значэнне,  адп а в е д н а я  ступень сэнса ва - ід ыёмат ычн ай абагуле- 
насці.  Тэта м о ж н а  рас тл у м а ч ы ц ь  тым, што любое к о л е р а в а е  адчуванне 
вельмі тонка  і індыв ідуальн а  вы кл ік ае  адп аведныя  псіхалаг ічныя імпуль- 
сы, якія рэа лі зую цц а ў са м ы х  нечаканых  асацыя цыя х,  эмоцыях,  адцяг- 
неных і ск ладаны х  вобр азах .

Я к кам паненты в о б р а з н а г а  паэ тычнага  мыслення ,  гэтыя асацыятыў- 
ныя сэнсы для  пр а в іл ь н а га  свайго разум ени я па тр а бу ю ц ь  ад даследчы-  
к аў  суаднясення іх з ідэйн а-к ам па з іц ый на й структурай твора ,  з індыві- 
дуальн а -п аэт ычн ай с істэмай м аста ка ,  а на больш шырокім узроўні  — 
з культурна-г істарычнымі  т р а ды ц ы я м і  народа .  П а д о б н ы я  «абертоны 
зместу  (выраз Л. I. Д а н е ц к іх )  м а ж л і в а  а дш ук ац ь  у звычай ных  сталых 
словазлучэннях,  адзін з к а м п ан е н т а ў  якіх — а д ’екты ўна е  або ідыёма-
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тычнае  слова,  значэнне  якога суадносіцца  са значэннем слоў колерааба-  
значэння .  Н а п р ы к л а д ,  слова  «сіні» ў паэзі і  С. Д а р о ж н а г а  (паэт-узвышэ-  
нец),  як  і ў С. Ясеніна,  М. Лугаўско га ,  М. Танка ,  М. С тра ль цо ва  і інш. 
выконвае  ва ж н у ю  ф у н к ц и ю  ідэявобраза .  Гэта значыць,  яно ха ракта ры -  
зуецца  вял ікай  ступеншо абагуленасці ,  змястоўнасці ,  у якую ўвайш ла 
с к л а д а н а я  гам а  пачуццяў і настрояў паэта,  у в а б р а ў ш а я  шмат гранн ую 
індыв ідуальнас ць  аўт ар с к а га  бача нн я  свету, яго маральн ую,  эстэтыч- 
ную, гр ам адзя н ск у ю  паз іцыю ў жыцці  і л іта ратуры.  Такім чынам, ад 
«с ім вала  псіхічнага ўспры мання» (паводле  А. Б е л а г а )  слова  здольна  пе- 
раходз іць  у р а з р а д  не толькі  паўнацэннай м а с та ц к а -в о бр а з н а й  адзінкі,  а 
і вышэй — у р а з р а д  с т ы леўт вара ль н ага  і і д эй н а- м астац ка га  кампанента .

Toe ж  с а м а е  м о ж н а  пра сачыць на п р ы к лад зе  слова  «ка рм азы н ав ы» 
(ярка-чырвоны з л іл а в ат ы м  адц енн ем )8, якое ў мастац кім кантэксце 
с к л а д а е  адз іную моўн а-вобразную ін фр аструкт уру са словамі  мак, рака, 
песні, аксаміт, росквіт і г. д. Як  бачна ,  усе вы яўл ен ыя  паэтычна-вобраз-  
ныя спалучэнні  зв я з а н ы  са значэннем ’які робіць у р а ж а н н е  хараства ,  
гіаўнаты, сакрал ьна сці ,  вял ікасці ,  ж ы ц ц ё в а г а  спакою, р а ў н а в а г і ’. У Ду-  
боўкі, на п рык лад,  чытаем: I  н яха й  м еш чаньнё  гаворы ць, Ц што бы ў  і 
ужо няма.  / /  «Пазарасталі мохам-травою», Ц ды к расьцьвітай, к а р м а 
зы н а в ы  м а к ! 9

Яшчэ  большымі  сэнсава-стылістычнымі  магчы масця мі  валодаюць ко- 
л е р а г р а ф ы  са словам  «васільковы».  Н а д а ю ч ы  п ра дметам ,  рэаліям,  с т а 
нам, пр ац эса м с в я т л а к о л е р а в ы я  хара кт ары сты к і ,  яны закліканы:  аба-  
гульняць узнік шыя  асацы яцы і  ў самаст ойн ыя  значэнні:  ва с ільк о вы  ко лер  
вачэй, в а с ільк о вы  блакіт, ва с іл ьк о вы  ш ум  і г. д.; абстрагаваць адцягне- 
ныя пры кметы пры х а р а к т а р ы с ты ц ы  фізічных і псіхічных якасц яў  чала-  
века:  ва с іл ьк о вы  +  погляд , душ а, радасць, смех, туга («туга ў васілько- 
вай абр ысе») ;  перадаваць стан прыроды:  вас ільковы -\-поўд зень , ранне,  
усход;  выяўляць х а р а к т э р н у ю  прыкмету  прадмета :  в ас ільковы -\-луг ,  
поле.

Н а м ін а т ы ў н а е  значэнне,  п а д м а ц а в а н а е  во браз на -э мацы яна льн ы м,  пе- 
р а р а с та е  ў абагульнена-эстэтычнае ,  якое  ўзн ікае  ў ідэйна-мастацкім к а н 
тэксце.  П р ы к л а д  таму — «вас ільков ая  п раўда »  C. Д а р о ж н а г а  — с імвал  
нязгасна й светлай мары,  веры ў до бр ае  па чы нан не  людзей,  у іх шчаслі-  
вы лёс, імкненне спасцігнуць  высокую праўду жыц ця.  Н е з д ар м а  Х р и с 
тос з пр ытча вай легенды М. Ба гд ан ові ча  «Апокрыф» гаворыць:  «Д обр а  
быць ко ласам;  але  шчаслівы той, ка му  д ав я л о с я  быць васільком.  Бо  на- 
што кал асы,  калі  ня ма  в а с іл ьк оў?»10

У дамі ну ючым слове як носьбіце к о л е р а а б аз н а ч э н н я  найбольш поўна 
выяўляе  сябе  с у б ’ектыўнае,  калі  вобр аз  а т р ы м л ів а е  шмат  абагульнена-  
с імвалічных ка н а та ц ы й  у м е ж а х  ід эй н а-м астацк ага  цэлага.  С к лад а-  
насць, п р а ц аё м к а сц ь  вы яў лен ня  розных форм эстэтычных значэнняў во
браза ,  які ўкл ю ча е  ў сябе  і с істэму м астац кі х  сродкаў,  і аўтарскае  ўспры- 
няцце свету, і за тэк с т а в ы я  і падтэкст авыя  сувязі  слоў, патрабуе  ад да- 
следчыка  разв ітасці  яго э м а ц ы ян ал ьн а- э стэ ты ч н ага  густу, эрудыцыі,  
ведання  спецыфікі  і ш ляхоў  ра зв і цця  ўсяго культурна-г істарычнага  пра- 
цэсу.

У творчасці  П. Глебкі  ў з вы ш эн ск аг а  перыяд у да  колераабаз начэн -  
няў, а к р а м я  п е рш асна -на м ін аты ўны х (чырвоны,  сіні, белы) ,  адносяцца 
словы, якія а б а з н а ч а ю ц ь  на зву  адцягненай прыкметы:  чырвань, шэрань,  
блакіт, сінь, просінь, цвецень, бель;  словы — з а м яшч альн ік і  прыкметы 
пр адм ета  ці адк о л е р н а г а  дзеяння:  зацвітанне, ка ляр о ва сц ь ,  адцвітанне, 
росквіт, к а рм азы навасць;  адд зе яслоўны я ўтварэнні ,  якія маюць субстан- 
тыўнае  ці а д ’ектыўнае  пахо джа нне:  ірдзець, ірдзеніць , праменіць, крыш -  
таліць, водары ць, зарн ічы ць , пунсавець , за л о ц іц ь ,  каляруецца ,  заіск-  
ры цца, ільсц іцца , ачэрн іць.

Н е к а л ь к і  слоў аб тако й м а л а д а с л е д а в а н а й  з ’яве, як сінэстэтызм, у 
аснове якой — га рмані чн ае  спалучэнне  розных колеравых,  гукавых,  сма- 
кавых,  д о ты к авых і іншых адчуванняў.  Вось як в ы гляд ае  дан ая  з ’ява  ў 
ве р ш а х  П. Глебкі :  «Гай мой сіні, шумі!.. Шумі!.. Ц Толькі  й лю б  шур-
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паваты твой ш ум»  (с. 62) ;  «He чакаў, к а л і  бачы ў ка л ісьц і  11 к а л я  по- 
стаці сьпелага  жыта, / /  што р а ссы п лет  свой з ірк  шалясьцісты Ц н а  пя-  
сок...»  (с. 38);  «шэлест с іня -зялёны »  (с. 75);  «і зоры, І месяц, і сінь над  
п а л я м і  / /  вячыста ня  м о ўк н уц ь  — шасцяць», «яго шаўкавістыя, д з іўн ы я  
строі I/ у  ветрах вя к о ў  ш а ля с ь ц я ц ь»  (с. 76).

М ы  в ы к аза л і  свае  ўяўленні  аб за кон ах  узвыш энскай сімволікі  ко ле 
ру, якая  плённа  рэа л із о ў в а л а с я  на працяг у  ўсёй дзейнасці  л іт ара тур н а -  
га а б ’ядн анн я  праз  ідэйна-мастацкі  кантэкст  твораў; устанавілі ,  што 
ко ж н ы  з выдзеленых  намі  к а л а р а т ы в аў ,  з а м а ц а в а ў ш ы с я  за  адпаведным 
сл ов а в о бр а за м ,  імкнуўся  выявіць  сваю сутнасць праз  сувязь  ідыёматыч-  
ных вы разаў ,  што набылі  ў працэсе  слоўна-паэты чнага  існавання  аба-  
гульнена -с імв ал ічн ае  значэнне .  Па эт ычн ыя  вобразы,  створаны я на  асно- 
ве д ад зе ны х  слоў, набылі  сваю маста цкую за в е р ш а н а сц ь  І эстэтычную 
каштоўнасць .
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JI. М. К А Н А П Л Я Н І К

П А Т Р Ы Я Т Ы Ч Н Ы Я  М А Т Ы В Ы  У ТВОРЧАСЦІ ЯНКІ Л У Ч Ы Н Ы
(1851 — 1897)

Патры яты чн ы я  матывы вельмі хара к т э р н ы я  д л я  бел аруск ай літара-  
туры другой паловы XIX ст., кал і  яна  выступіла  як адз ін са спосабаў  
за х а в а н н я  і с а м а в ы р а ж э н н я  бел а р у с к ага  этнасу.  Т ам у  н атуральна ,  што 
яе пісьменнікі  імкнуліся  вы х а в а ц ь  у свайго н арод а  па тры яты ч ны я  па- 
чуцці:  любоў да  сваёй зямлі  І па ва гу  да  г і старычнага  мінул ага  родна- 
га краю.

У кож ным  творы Янкі  Л у ч ы н ы  ( Івана  Неслухоў ск ага)  пульсуе шчы- 
р а е  аўта рс к ае  сэр ца  з яго вялік ім імкненнем да  праўды,  добра й волі і 
ра зу м ени я  сэнсу жы ц ця .  Гэтае  імкненне  я к р а з  і п а с л у ж ы л а  суб’ектыў- 
на - індывідуальна й пер ад умов ай пат ры яты чных  м а ты в а ў  ва  ўеёй яго 
творчасці .

Зга д а н ы я  матыв ы выявіл і  сябе  праз вобраз  селяніна ;  пр аз  імкненне 
аў тар а  (сына  нёманскіх вод аў  і беднага  поля) пр ы п ад а б н іц ц а  да  веч- 
н а й  асновы роднай зямлі  сва ім света бачан нем ;  праз  уяўленне  аб радзі- 
ме; праз м астац кія  с імвалы і ас ацы яты ўн ы я  глыбіні  аўтар ск ай  думкі;  
пр аз  адк рыт ае  аўтарск ае  пачуццё  любасці  да свайго краю;  праз  клопат  
аб сваім ж ы ц цё вы м  прызначэнні ,  усведам ленне  ролі  паэта  ў змаганні  за 
люд ско е  шчасце;  праз верна сць  неўміручым Красе ,  Д а б р у ,  Праўдзе ,  што 
і в ы з н а ч ы л а  гуманістычны к і ру н ак  усёй творчасці  Янкі  Лучыны.

Лучынаўскі  вобраз  селяніна  не толькі  ў в а с а б л я е  Ра дз і му,  але і сім- 
вал ізу е  крыніцу  яе  годнага ж ы ц ця .  Яго сціплы м у ж ы к  — прац аві ты  і ду- 
ж ы ,  не зломлены  ш матгадо вымі  зд зек ам і  і па гардаю ,  вынослівы і ціхі. 
E h не бунтар,  толькі  зр эд ку  в ы к а з в а е  ж а д а н н е  ш у к ац ь  л епш ай долі,  ч а 
с а м  пытаючы ў сябе  самога:  «Што ж  рабіць?»  Без  д ы дакт ы зм у ,  з асаб- 
л іван  шчы расцю аўтар п а д к а з в а е  вяекоўцу,  што ўсе н а й в аж н е й ш ы я  пра: 
блемы бел арусаў  (не толькі  сялян!)  трэб а  в ы р а ш а ц ь  самастойна ,  без
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