
м уж чиной и художником. Всем своим творчеством Л оуренс  на редкость 
последовательно  отстаивает  мнение об ответственности инди видуальн о­
сти за  свой жизненны й выбор.

Н енавязчиво , вполне спонтанно автор доносит до читателя  не т о л ь ­
ко свои идеи, но и чувства, настроения, сокровенные движ ени я души 
своих героев. Страницы  р ом ана  пульсируют этими «моментами ж изни», 
отм ечаю щ им и ритм индивидуального бытия. П о м ещ ая  человека в мир 
природы , автор достигает  поразительного  слияния настроения, света, 
цвета , воздуха, ш ума ветра, пения птиц, гудения пчел, ш ороха ли сть ­
ев, что д ел а е т  его лирические описания волнующе яркими и ди н ам и ч ­
ными. Умелое использование деталей  и аллегорий («узел» с вещ ам и и 
неразреш им остью  отношений супругов М орелов; дешевые, но изящ ны е 
перчатки  матери; первый ф р а к  П оля , «качели» любовных взлетов и п а ­
ден и й ),  интенсивное применение природных символов (солнце, луна, 
свет, тьма, огонь, вода, хлеб, деревья , цветы ), оригинальный, с трудно 
вы рази м ой  словами скрытой символикой обычнейших явлений «ф лора- 
язы к»  д л я  характеристики  п ерсонаж ей  и их отношений — все эти х удо­
ж ественны е средства автор р о м ан а  использует не д л я  украш ательства .  
Бесспорн ы е свидетельства  мастерства , они о т р а ж а ю т  т а к ж е  уровень 
м ы ш лени я  серьезного, слож ного  худож ни ка . Ром ан, вместивший часть 
лоуренсовской философии жизни, иллю стрирует  справедливость мнения 
о том, что импрессионизм и зо б р аж ен и я  — не помеха реалистическому 
отр аж ен и ю  правды  жизни, если м ы сль худож ни ка  достигает  убедитель­
ного обобщ ения и интенсивной глубины проникновения в сознание пер ­
сонаж ей .

Н равственно-психологическая  проблем атика  и худож ественны е к а ­
чества  р о м ан а  «Сыновья и возлю бленны е» д елаю т  его одной из лучш их 
книг современной мировой литературы .

1 L a w r e n c e D .  Н. Fantasia of the Unconscious. London, 1937. P. 20.
2 Ibidem. P. 13.
3 L a w r e n c e  D. H. Assorted Articles. London, 1932. P. 154.
4 L a w r e n c e  D. H. Sons and Lovers. London, 1977. P. 313.
5 L a w r e n c e  D. H., from T i l a k  R. A Modern Guide to “ Sons and Lovers”. New- 

Delhi, 1968. P. 40.

А. С. ШЕВЧЕНКО

ПАФОС ТРА ГИ ЧЕСКОГО В Б А Л Л А Д А Х  И. Р. БЕХЕРА  
МА ТЕ РИ НС КО Г О ЦИ КЛА

О б р аз  матери в ли тер ату р е  и искусстве всегда имеет глубокий, обоб­
щ аю щ и й  смысл. Это и вы р аж ен и е  ж и вотворн ы х сил, это и воплощение 
народного  духа, это, наконец, символ М атери-О тчизны . Б а л л а д а  как  
лиро-эпический ж ан р  особенно тяготеет  к ш ирокому идейно-эмоциональ­
ному толкованию  о б р аза ,  т а к  к а к  д л я  нее х ар актер н ы  поиски героиче­
ского  в любых его проявлениях. Во многих б а л л а д а х  И. Р. Б ехера об ­
р аз  матери является  цен тральны м . В них вы рисовы вается  нелегкая  
су д ь б а  простой немецкой ж ен щ и ны , понявш ей смысл борьбы своих сы­
новей и их высокое предназначение . Б а л л а д ы  о матери  писатель со зд а ­
вал , к ак  правило, в сам ы е сл о ж н ы е периоды ж и зни  страны, когда сыно­
вей Германии, словно мифического Антея, сп асала  чудодейственная м а ­
т е р и н с к ая  любовь.

Б а л л а д а  «Мать» ( I I I ,  3 3 6 ) 1 к а к  своим названием , т а к  и замы слом 
б ли зка  роману М. Горького «М ать». И  там, и здесь п ок азан  быт р або ­
чей семьи, тяж елы й и беспросветный, судьба матери, ж и вущ ей  заботам и 
сына, вставш его на путь револю ционной борьбы. О ба  писателя  подни­
м аю т  важ н ую  тему роста политической активности ж енщ ины . Собы­
ти й н ая  развернутость , х а р а к т е р н а я  д ля  бал л ад ы -н о вел лы  «Мать» 
И. Р . Бехера , почти не о став л я ет  места  недосказанности , присущей б а л ­
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ладн о м у  ж ан р у .  О днако  внутри эпически ш ирокого ф абульного  хода 
эпизоды  представлены  по-балладном у  скупо: эск и зн ая  м ан ер а  подачи 
реалий  быта, п ей заж а ,  политических актов. Автор лаконично ж и вопису­
ет обли к  героев, их состояние, действия. Глубокое, проникновенное м а ­
теринское чувство привносит особую мелодию в общую тональность 
драм атич еского  сю ж ета  б аллад ы . Лирический элемент, связанны й с л и ­
нией м атери , взаим одействует  с эпическим, в результате  чего события 
первон ачально  частного п лана , отдельной семьи и судьбы вы растаю т  до 
значения  символа, а сам а  б а л л а д а  становится апофеозом револю цион­
ных идей, революционного движ ени я , революционного х арактера .

« Б а л л а д а  о дивизии  «Л ист  К левера»  (V, 46) переносит читателя  в 
условия  второй мировой войны, р азвязан н о й  ф аш изм ом . П еред  нами тип 
лирической б аллад ы , редкий в поэзии И. Р. Б ех ер а  и потому п редстав ­
ляю щ ий особый интерес к а к  о траж ен и е  ж ан р о во го  м ногообразия б а л ­
ладн ого  творчества  писателя. Одним из композиционных приемов « Б а л ­
л ад ы  о дивизии «Л ист  К левера»  явл яется  использование поэтических 
символов, главны й из которых вынесен в н азван и е  стихотворения. 
Э м блем ой  дивизии были «четыре листа  зеленого клевера». Ho вот д и ­
визия вторглась  в пределы  России, и цвета ее отличительного зн а к а  
померкли: «клевер увял...». О снову композиции составляет  принцип п а ­
р а л л ел и зм а .  С им волическая  кар ти н а  создает  определенное эм оц и он аль­
ное настроение и в общ их чертах  передает  идейно-тематическую  н а п р а в ­
ленность лирической бал л ад ы : «...У листа клевера  / Н ет  у ж е  счастья, ах, 
он — увядш ий лист...». Д а л е е  д ается  расш и ф ровк а  символического сти­
ха: «Я у ж е  больш е не верю, м ам а ,  что /  у ви ж у  родину... Родина , про­
щай! /  Д ости гн ет  ли  тебя  этот  прощ альны й привет? / Ч етыре листа у в я д ­
шего кл евер а  посы лаю  к а к  знак» . Вообще, двуплановость  х а р ак тер н а  
д л я  всей сю ж етн о-образной  стихии б ал л ад ы  о дивизии. П еред  ч и тате ­
лем две сам остоятельны е картины: одна — символическая , др у гая  — р е ­
альн ая .  С бли ж ен и е  их приводит к усилению эм оциональной  вы р ази тел ь ­
ности б ал л ад ы , обогащ ению  поэтического язы ка .  Таким образом, обе 
картины , сливаясь  в единое целое в сознании читателя , воздействую т на 
его эм оци ональную  сферу. Эту особенность лирического сочинения от­
м ечал  В. Г. Белинский: «Чисто лирическое произведение п редставляет  
собою к а к  бы картину, м еж д у  тем, к а к  в нем главное  не сам а  картина, 
а чувства, которые она в о зб у ж д а ет  в нас»2. Л и с т  клевера  в б ал л ад е  
явл яется  не только  символом конкретного о б р аз а  — дивизии, но, в з а в и ­
симости от м еняю щ ихся  свойств (цветения, у в я д а н и я ) ,  х ар актер и зу ет  
определенное психологическое состояние героев. Символичны в б ал л а д е  
и явления  природы. Весна, летнее  цветение, свет солнца символизирую т 
радость, н ад еж д у ;  д о ж д л и в а я  осень, сн еж н ая  зи м а  — печаль, разлуку. 
П р е о б л а д а ю т  ж е  в лирической б а л л а д е  символы горестного с о д е р ж а ­
ния. В р а з р я д  скорбны х п о п адаю т  д а ж е  исконно ж и зн еутверж даю щ и е  
ф о ль кл о р н ы е  образы  — Весна, свет солнца. С помощ ью  символов с о зд а ­
ются м етаф орические  картины :

"Kehr heim, mein K leeblatt!” schrieb in wehem Ton
Gar manche M utter an die Division.

О дноврем енное исп ользован ие  р а зн о о б р азн ы х  символов, м етаф ориче­
ских картин  значительно  у си ли вает  эм оциональную  вы разительность 
стихотворения.

Зн ачительную  роль в создании общ его трагедийного  колорита в 
« Б а л л а д е  о дивизии «Л ист  К л ев ер а»  играю т эпитеты. Они входят в 
клю чевой поэтический символ и оп ределяю т опорные слова «лист», «кле­
вер» по типу кон траста :  зелены й —  увядш ий. Группа эпитетов, относясь 
к  одному слову, к а к  бы н ан и зы в ая сь  на стерж ень, живописует картину  
поля, где р асп о л о ж и л ась  дивизия: поле клеверное, зеленое, кровавое, 
снежное, д алекое . Безы сходность  дивизии « Л и ст  К левера»  раскры ваю т  
и другие определения: снег глубокий, стон ж ал о б н ы й , привет п р о щ ал ь­
ный. Т радиционной композиционной формой б ал л а д ы  является  диалог,
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усиливаю щ и й ее д р ам ати зм . В анализируемой б ал л ад е  диалог, постро­
енный по принципу сю ж етно-образного  п ар ал л ели зм а ,  способствует бо­
лее яркой  передаче мыслей, чувств, настроения матерей и их сыновей 
(5— 6-я строфы ). В итоге все многообразие средств лирической б ал л а д ы  
о дивизии  «Л ист К левера»  вы полняет  единые эм оц и он альн о-вы рази тель­
ные и идейно-художественные функции. Зак ан чи вается  б а л л а д а  оп и са ­
нием безутешной скорби немецких матерей, потерявш их своих детей. 
С итуаци я  матери  в этой б ал л а д е  несравненно тяж ел ее  той, в которой 
о к а з а л а с ь  героиня б ал л а д ы  «М ать». Одно дело, когда сын погиб за  
светлы е идеалы  немецкого н арода , и м ать  сам а  провож ает  его в послед­
ний путь. М атер и н ская  боль неизмеримо горше, когда сыновья не по 
своей воле оказал и сь  в далек ой  России, и «...многие у ж е  л е ж а т  в з е л е ­
ном поле клевера». H e  здесь ли н ач ало  прозрения  немецких матерей, 
понявш их, что утрата  сыновей есть н ац и он альн ая  трагедия. Э тому по­
свящ ен а  одна из зам ечател ьн ы х  б а л л а д  И. Р. Б ехера  «М ать пишет 
письмо своему сыну».

Б а л л а д н о е  стихотворение «М ать пишет письмо своему сыну »(V , 48) 
н а зв а н о  по первой его строчке, явл яю щ ей ся  единственной авторской реп ­
ликой. Все остальны е стихи, объединенны е четверостиш иями в восем ­
н а д ц а т ь  строф, составляю т м атери нское  письмо сыну, отправленном у 
ф ю рером на Восточный фронт. Б а л л а д а ,  полностью в ы д ер ж а н н а я  в 
ф о р м е  письма, встречается  в поэзии довольно редко. П рибегнув  к эп и ­
столярной форме и тем самым усилив б аллад н ы е  черты, особенно 
лирико-драм атические , автор подушил возмож ность полнее раскры ть  
свой замы сел.

О сновным содерж анием  б аллады -эпистолы  является  ж ел ан и е  герои­
ни помочь сыну р азо б р аться  в слож ной  ситуации, толкование  самой 
ситуации, так  очевидной д л я  матери : о России «сумасш едш е лгут» те, 
«кто у нас столько дней, столько лет  посягал  на немецкое благо  и 
кровь»  (9— 11-я строф ы ). С ледовательно, у России и Германии один 
общ ий враг  —  к этой мысли м ать  хочет подвести сына. З а д а ч а  состоит 
в том, чтобы либо уклониться  от обязан ностей  солдата , либо сдаться  в 
плен. М онологический принцип построения, диктуемый формой письма, 
позволил  поэту добиться  предельной концентрации читательского  вни­
м ан и я  на стремлениях, мыслях, чувствах, р е ч и  героини. Авторское 
«я» к а к  бы исклю чается  и создается  впечатление достоверности, д о ку ­
ментальности , исклю чительной важ н ости  слов м а т е р и .  Текст б а л л а ­
ды  содерж и т  ряд  выделенны х курсивом слов, несущ их тем сам ы м  д опол­
нительную  смысловую нагрузку . П и сателю  в а ж н о  целесообразно  о р га ­
ни зовать  внимание читателя: монолог матери, к а к  и о б р аз  матери в 
б а л л а д е  И. Р . Бехера, вы ходят  за  пределы конкретного, единичного, 
индивидуального. Ее письмо теряет  кам ерность  не только потому, что в 
нем подняты проблемы политические (отношение к ф а ш и зм у ) ,  н р авст ­
венные (истинный и лож н ы й  п атр и о ти зм ) ,  социальны е (связи  по прин­
ципу кровно-родственных, идейных отнош ений), но и в виду м астерско­
го воплощ ения  всего их ком плекса . И. Р . Бехеру  удалось  в бал л ад е  
добиться  гармоничного единства со дер ж ан и я  и формы, к а ж д ы й  перво­
эл ем ен т  которых взаим ообусловлен  и нерасторж им . Б а л л а д а  «М ать пи­
ш ет письмо своему сыну» под пером И. Р . Б ех ер а  становится  открытым 
письмом всех немецких м атерей  своим сыновьям, о к азав ш и м ся  по воле 
ф ю р ер а  на Восточном фронте. Ш ирокий и обобщ аю щ ий хар актер  при­
об ретаю т  ключевые д л я  данной  б ал л а д ы  о б р азы -п а р а л л е л и  — немецкая 
м ать  /  Германия. Постепенно с б л и ж ая сь ,  эти две  линии в эпилоге  б а л л а ­
ды сливаю тся , образуя  величественную  и как  бы удвоенную метафору: 
Р о д и н а  — мать, М ать  — родина. О д н ако  дело  не ограничивается  тем, что 
И. Р . Бехер подвел своего читателя-соврем ен н и к а  к этой гл у бо ко зн ач а­
щей формуле. Заклю чи тельны м  стихом б ал л а д ы  поэт одухотворил вы ­
сокий метафорический о б р аз  ж и вы м  теплом человеческого чувства, сое­
динив в нем и безграничную м атеринскую  любовь, и слова  признания 
отчизны, имя к о т о р о й —■ Г ерм ания-м ать .
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Б а л л а д а  «П ортрет  немецкой матери» (V, 216) представляет  собой 
драм у-м он олог  с элем ентам и  ретроспекции. Ц ен тр ал ьн ы м  действую щ им 
лицом явл яется  мать. М есто действия — горящ ий от бомбеж ки дом, 
эт а ж ,  где она ж и л а  с сыном-малы ш ом, и балкон, с которого она говорит 
в толпу. Зрелищ ность  высокого трагедийного п л ан а  — х а р а к т е р н а я  осо­
бенность этой б аллад ы :

... rauchumhiillt, tra tt sie auf den Balkon.

...U ber den Brandruinen (1-я строфа)
Schwebte sie hoch und rief die Leute ап... (10-я строфа)
Da stand sie wie auf einem Felsvorsprung 
Im Flammenwiderschein der Brandkulisse,
Und ihre Arme rifi sie hoch im Schwung,
Als ob sie alles mit sich niederrisse. (16-я строфа)

Л екси ко-стилистическая  приподнятость сцен, в которых действует герои­
ня, созд ает  образность  широкого, эпического п лана . Это б ал л а д а  о т р а ­
гическом прозрении матери, в ходе войны потерявш ей свою семью, осо­
знавш ей  истинного виновника бед немецких матерей , народа  Германии 
и творящ ей  публичный суд над  ним. С лож ен и действен механизм м ате ­
ринского суда н ад  фюрером: стр ад ан и я  матери — обвиняют; воссоздан­
ные ею о б р азы  сы н а-м ал ы ш а  и ж ертв  войны — обвиняют; безмолвие 
вни м аю щ ей  толпы — обвиняет; обвиняю т вещи мирного быта, выбитые 
в «бомбовую ночь» со «своих стары х мест». В эту  страш ную  ночь порт­
рет ф ю р ер а  снят со стены м атеринской рукой. О на д ер ж и т  его перед 
толпой, произнося обличительны е тирады . Сам фюрер и его портрет 
слились д л я  нее воедино. H e случайно И. Р . Бехер  выделил местоимение 
курсивом, у к азав ,  таки м  образом, на истинное его содерж ание  в г л а за х  
героини: A ls  w a re  er in ihre  H a n d  gegeben...  . М ать  верш ит публичную 
р асп р ав у  и о тп р ав л яет  е г о ,  виновника п о ж а р а  войны, w eith in  m itten  in 
den B ra n d  со словами-приговором: « .. .Folg  de inen  Toten nach!»  Т раги че­
ский паф ос  в б а л л а д е  «П ортрет  немецкой матери»  сочетается с герои­
ческим, что содействует эпической глубине изображ ени я . Эпичен образ  
героини, ее м онолог-обращ ение с нагнетанием  восклицаний, повторяю ­
щ ихся строк, р азн ообразн ой  риторикой. Все части  б ал л ад ы  (вклю чая  
авторские реплики, способствую щие созданию  рельефны х образов, груп­
пировка сцен, цветовые и звуковы е акц ен ты ) ,  искусно переплетаясь, со­
з д аю т  общ ий полифонический ритм к а к  фон д л я  разверты ван и я  сцены 
р а зо б л а ч е н и я  и суда. Экспрессия обвинения многообразна: от иронии 
к сатире, от издевки к сарказм у . Б о г а т а я  п ал и тр а  идейно-эмоциональ­
ных оценок (героика, трагизм , сати ра)  в б а л л а д е  «П ортрет немецкой 
матери», органически  сочетаясь  с глубокой проблемно-тематической 
основой, способствует созданию  неповторимого паф оса  этого стихотво­
рения. И. Р . Бехер за к а н ч и в ае т  б а л л а д у  трагической  сценой, но все со­
д ер ж а н и е  стихотворения, говорящ ее  о прозрении матери, свидетельствует 
о торж естве  человеческого духа. Т акого  ж е  п оряд ка  б ал л а д а  «М ать — 
Н енависть»  (V, 235). В б ал л а д е  дан  высший момент проявления м ате ­
ринского горя, вы званн ого  утратой  сына. У м атери  нет возможности по­
п рощ аться  с сыном, проводить его в последний путь, и она упорно р а зы с ­
к и вает  д ет а л и  дом аш н его  быта, связан н ы е  с ним, не в силах  примириться 
с его гибелью. В аналогичной ситуации о к а за л и с ь  матери, героини б а л ­
л ад ы  о дивизии, п р о д о л ж аю щ и е  надеяться  на невозмож ное: « В о зв р а ­
щ ай ся  домой, мой Л и с т  Клевера!..» .

А н а л и зи р у е м ая  б а л л а д а  есть б аллада-восп ом инани е , услож н ен н ая  
« разо р ван н ы м »  мы ш лением  героини — порож дением  ее чрезвычайно 
смятенного  состояния. О пределение « M u tte r -H a ss» ,  вынесенное в н а з в а ­
ние и за м ы к а ю щ е е  весь текст, и гр ает  роль обрам лени я . Р ам о ч н ая  кон­
струкция  д исцип лини рует  эклектичны й, на  первый взгляд, текстовой м а ­
териал , подчиняя  его единой идее, более того, устр ем л яя  ее дальш е, как  
бы In die Z e it  ( « Б а л л а д а  о «Больш ом  Н енасы тном »  — III ,  330), словно 
эстаф ету -к р и к  в « Б а л л а д е  о крике»  ( II I ,  364). Б а л л а д а  закан чи вается  
повелением р азд ел и ть  ненависть немецкой матери : S in g t  ein Lied vom
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H a sse /D e u tsc h e r  — M u tte r -H ass !  Это призыв интернационального  з в у ч а ­
ния: ненависть немецкой матери, ставшей воплощением М а тер и -Н е н а ­
висти, д о лж н а  быть подхвачена другими народами. Таким  образом, к о м ­
позиция этой б ал л ад ы  не зам кн ута , а поднимается по спирали  на иной 
смысловой уровень.

Бехер-поэт обрати лся  к те.ме матери в самые тяж е л ы е  годы отечест­
венной истории: пролетарско-револю ционных битв, ф аш и зм а  и второй 
мировой войны, которые легли трауром  на плечи многих немецких 
матерей. По эстетической доминанте образы  м атерей  в б ал л а д ах  
И. Р. Бехера  трагические, но по всей совокупности этических оценок 
они несут в себе героическое начало . М ать  в бал л ад н ы х  стихотворениях 
И. Р. Бехера  — борю щ аяся  ж ен щ и на. Она борется любовью, скорбью, 
ненавистью.

1 B e c h e r  J. R. Gesammelte Werke: In 18 Banden. Bd. 3; Bd. 5. Berlin und Weimar, 
1966— 1967. (В тексте статьи римскими цифрами обозначен том, арабскими — страница.)

2 Б е л и н с к и й  В. Г. Собр. соч.: В 9 т. Т. 7. М., 1981. С. 302.


