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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА

 
Цели и задачи учебной дисциплины


Учебная программа учреждения высшего образования по учебной дисциплине «Основы режиссуры» предназначена для студентов, обучающихся на первой ступени высшего образования по специальности 1-19 01 01-04 Дизайн (коммуникативный).

Цель учебной дисциплины – освоение студентами особенностей экранной режиссуры как вида творческой деятельности, без которой невозможно представить процесс создания качественного аудиовизуального произведения.


Задачи учебной дисциплины: 

– помочь студентам в усвоении знаний, приобретении навыков и умений, которые необходимы в аудиовизуальной коммуникации при создании экранного продукта;
· обучить студентов применению разнообразных элементов языка экрана;

· изучить эволюцию экранных изобразительно-выразительных средств и их коммуникативный потенциал.


Методика занятий включает лекционные, практические, лабораторные занятия. 

Место учебной дисциплины в системе подготовки специалиста с высшим образованием 

 Учебная дисциплина «Основы режиссуры» из цикла общенаучных и общепрофессиональных дисциплин государственного компонента учреждения высшего образования является практико-ориентированной и нацелена на изучение и освоение коммуникативных возможностей экранной режиссуры как творческой деятельности. 
Учебная дисциплина «Основы режиссуры» ориентирована на использование изобразительно-выразительных средств аудиовизуальной коммуникации, тесно связана с такими учебными дисциплинами, как «Основы компьютерного проектирования», «Теория массовых коммуникаций», «Семиотика материально-художественной культуры». Изучение данной дисциплины подразумевает наличие у студентов базовых знаний по теории и технологии коммуникации, компьютерного проектирования и моделирования. 

Требования к компетенциям


Освоение учебной дисциплины «Основы режиссуры» должно обеспечить формирование у студентов следующих академических, социально-личностных и профессиональных компетенций:
академические компетенции:

АК-1. Уметь применять базовые научно-теоретические знания для решения теоретических и практических задач.

АК-2. Владеть системным и сравнительным анализом.

АК-4. Уметь работать самостоятельно.

АК-5. Быть способным порождать новые идеи (обладать креативностью).

АК-7. Иметь навыки, связанные с использованием технических устройств, управлением информацией и работой с компьютером.

Социально-личностные компетенции:

СЛК-2. Быть способным к социальному взаимодействию.

СЛК-3. Обладать способностью к межличностным коммуникациям.

СЛК-5. Быть способным к критике и самокритике.
 (привести список)

Профессиональные компетенции:
ПК-1. Постоянно совершенствовать методы создания аудиовизуального контента, используя современные информационные технологии.

ПК-2. Творчески применять полученные знания и приобретенные навыки в профессиональной деятельности.

ПК-13. Осуществлять поиск, систематизацию и анализ информации по перспективам развития отрасли, инновационным технологиям, проектам и решениям.

ПК-20. Проводить сбор, обработку, систематизацию, актуализацию, представление, распространение, анализ и интерпретацию информации с использованием современных информационных и коммуникационных технологий.

ПК-22. Готовить доклады, материалы к презентациям.


В результате освоения учебной дисциплины студент должен: 

знать:

– многообразие изобразительного решения экранного продукта;

– артефакты мировой и отечественной экранной культуры;

– коммуникативный потенциал экранных средств выразительности, позволяющие воплощать на экране замысел любой сложности, проявляя авторскую индивидуальность; 
     уметь: 


   – применять технологии создания экранных произведений на основе использования изобразительно-выразительных средств аудиовизуальной коммуникации;
   – анализировать контент мирового и отечественного кино и телевидения через призму режиссерской интерпретации жизненного материала как результата творческого осмысления действительности; 
     – создавать творческую концепцию, составлять режиссерский сценарий и режиссерскую экспликацию экранного произведения;

     – осуществлять технологический процесс создания аудиовизуального произведения;


   владеть: 


 – технологией создания аудиовизуального произведения;

     – принятыми в профессиональном сообществе коммуникативными стратегиями и тактиками, ответственностью и гражданственностью;

      – базовыми навыками работы с аудио-, фото- и видеотехникой, мобильными устройствами;

– навыками работы с компьютерными программами для монтажа видео (Adobe Premiere и др.).

Структура учебной дисциплины


Студентами очной формы получения образования, обучающимися на факультете социокультурных коммуникаций Белорусского государственного университета по направлению специальности 1-19 01 01-04 Дизайн (коммуникативный), дисциплина «Основы режиссуры» изучается в 6 и 7 семестрах. Всего на изучение учебной дисциплины отведено 124 часов, в том числе 56 аудиторных, из них: лекции – 40 часов, практические занятия – 6 часов, семинарские занятия – 10 часов. 
Трудоемкость учебной дисциплины составляет 3,5 зачетные единицы (1, 5 зачетные единицы в 6 семестре, 2 зачетные единицы в 7 семестре).

 Форма текущей аттестации – зачет (в каждом семестре).
СОДЕРЖАНИЕ УЧЕБНОГО МАТЕРИАЛА

Раздел 1. Введение в режиссуру 

Тема 1.1 Учебная дисциплина «Основы режиссуры» в системе профессиональной подготовки специалиста в области коммуникативного дизайна 

Предмет, цели, задачи учебной дисциплины. Место дисциплины «Основы режиссуры» в профессиональной подготовке специалиста в области коммуникативного дизайна. Структурные и контентные параметры и характеристики учебной дисциплины. Постановка задач по получению студентами системных теоретических знаний и практических навыков в области теории и практики аудиовизуальной коммуникации. Аудиовизуальная режиссура как объект изучения и учебный модуль в процессе подготовки специалиста в области коммуникативного дизайна: от знания – к умению и практическим навыкам.

Тема 1.2 Особенности экранной режиссуры

Экранная режиссура как мастерство звукозрительной интерпретации явлений повседневной жизни. «Умозрительность» в экранной режиссуре. Понятие «опережающего видения» в экранной режиссуре. Кино-телережиссер и автор сценария (драматург). Кино-телережиссер и оператор. Закон «pars pro toto» в экранной режиссуре.
Тема 1.3 История и традиции аудиовизуальной режиссуры

К. С. Станиславский – основоположник режиссуры как вида творческой деятельности. Основные открытия кинематографической режиссуры.  «Киночество», «теория киноглаза», концепция «языка глаз» Д. Вертова. Методы документальной фиксации действительности, открытые Д. Вертовым. Понятие эффекта «третьего произведения». Вклад С.М. Эйзенштейна в развитие экранной режиссуры. «Монтаж аттракционов», кино-образы и кинометафоры С.М. Эйзенштейна в современной режиссерской интерпретации. 

Тема 1.4 Изобразительно-выразительные ресурсы экранной режиссуры

Понятие «язык экрана». Основные элементы языка экрана. Вербальные и невербальные средства коммуникации в экранном произведении. Пространственно-временные характеристики кадра, плана. Типология плана. Понятие мизансцены. Понятия ракурса и композиции кадра. От статики к движущемуся изображению. Способы фиксации движущегося изображения. Экранные спецэффекты: практика применения в аудиовизуальных произведениях. 
Тема 1.5 Монтаж как способ режиссерского мышления

Понятие монтажного мышления. Основные особенности внутрикадрового монтажа. Сущность и виды междукадрового монтажа. Понятие «эффекта Кулешова». Основные законы монтажа «по крупности». Комфортный и акцентный виды монтажа. Особенности параллельного, перекрестного, ассоциативного монтажа. Реализованные возможности художественного монтажа в раннем документальном кино-авангарде («Человек с киноаппаратом», 1929 г.), в фильмах С. Эйзенштейна 1920-х гг. («Стачка», «Броненосец «Потемкин», «Генеральная линия»). Использование параллельного монтажа в фильмах советских режиссеров-документалистов И. Беляева, Ю. Подниекса, Г. Франка, А. Гутмана, А. Пелешяна, Г. Франка и др.  

Раздел 2. Режиссура как творческое самовыражение 

Тема 2.1 Драматургия экранного произведения

Понятие драматургии. Закономерности драматургии по Аристотелю. Основные приемы пластической драматургии. Использование монтажа как способа драматургического решения экранного произведения. Хроникально-документальный материал как средство драматизации экранного произведения. Понятия хроники-факта, хроники-образа. Особенности использования документально-хроникального материала в фильмах М. Ромма «Обыкновенный фашизм», «И все-таки я верю…», С. Кулиша «Последние письма», И. Беляева «Мирное небо» («Год 1946») и др. 

2.2 Звуковой образ экранного произведения 

Понятие звукового образа аудиовизуального произведения. Многослойность звукового образа. Звукозрительный контрапункт: понятие, практика применения. Теория «органического звука». Принцип «множественного воздействия» музыки в экранном произведении. Создание звукового образа как способ драматизации экранного произведения. Тишина как составная часть звукового образа. Творческие тандемы кинорежиссера и композитора в истории отечественного и мирового кинематографа.
2.3 Особенности режиссерского сценария

Сценарий как фундамент аудиовизуального произведения. Виды сценария. Эволюция сценария: от «великого немого» – к звуковому кинематографу. Звуковая и изобразительная составляющие сценария. Понятие сценарной ремарки. Тема и идея экранного произведения в авторском сценарии. Идейно-художественное осмысление режиссером авторского замысла. Основные элементы режиссерской заявки. Режиссерский сценарий как технический и творческий проект. Структура режиссерского сценария. Определение ритмического замысла экранного произведения в режиссерском сценарии. Работа режиссера над технологической картой, режиссерской экспликацией, монтажным листом. 

2.4 Режиссура как образное мироощущение 

Понятие и структура экранного образа. Общечеловеческие ценности в экранном воплощении. Аудиовизуальные образы Мечты, Веры, Надежды, Любви, Счастья. Образное воплощение материала в социальной рекламе. «Аттракционность» в рекламном клипе. Использование элементов национальной культуры в аудиовизуальной рекламе. Образ героя аудиовизуальной рекламы. Понятие визуально-стилевого образа телеканала. Роль режиссера в формировании визуально-стилевого образа телепередачи.
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	4
	2
	2
	   
	
	
	Устный опрос, устная презентация
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	2.
	Режиссура как творческое самовыражение
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	Устная презентация

	2.1
	Драматургия экранного произведения
	4
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	Звуковой образ экранного произведения 
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	2.3
	Особенности режиссерского сценария
	4
	2
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	Открытое индивидуальное эвристическое

задание проектного типа: разработать 

режиссерскую заявку а/в 

произведения; устная презентация;

обсуждение в группах

	2.4
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	4
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Перечень дополнительной литературы

1. Беляев, И. Спектакль без актера: записки режиссера документ. фильмов / И.К. Беляев. – М.: Искусство, 1982. – 151 с. 

2. Вертов, Д. Статьи, дневники, замыслы / Д. Вертов; [ред.-сост. С. Дробашенко]. – М.: Искусство, 1966. – 320 с. 

3. Герасимов, С.А. Воспитание кинорежиссера / С.А. Герасимов. – М.: Искусство, 1978. – 232 с. 

4. Дробашенко, С.В. Пространство экранного документа / С.В. Дробашенко. – М.: Искусство, 1986. – 320 с. 

5. Ершов, П. А. Режиссура как практическая психология / П.А. Ершов. – М.: Искусство, 1972. – 123 с. 

6. Ильин, Р.Н. Изобразительные ресурсы экрана / Р.Н. Ильин. – М.: Искусство, 1973. – 176 с. 

7. Казарян, Р. Звуковая перспектива / Р. Казарян // Киноведческие записки. – 1992. – Вып. 15. – С. 18–46. 

8. Кон, И.С. Открытие «Я» / И.С. Кон. – М.: Искусство, 1978. – 323 с.  11. Кулешов, Л. Искусство кино (мой опыт) / Л. Кулешов. – Л.: ЛИКиТ, 1929. – 231 с. 

9. Мачерет, А.В. Реальность мира на экране / А.В. Мачерет. –М.: Искусство, 1968. – 311 с.  

10. Пазолини, П. Сценарий как структура, тяготеющая к иной структуре / П. Пазолини // Киносценарии. – 1989. – № 4. – С. 23–37. 

11. Ромм, М.И. Беседы о кинорежиссуре / М.И. Ромм. – М.: ВГИК, 1975. – 202 с. 

12. Рошаль, Л.М. Пирамида. Соло трубы / Л.М. Рошаль. – М.:  Всесоюзное бюро пропаганды киноискусства, 1989. – 89 с. 

13. Тарковский, А.А. Уроки режиссуры / А.А. Тарковский. – М.: ВГИК, 1993. – 189 с. 

14. Фрейлих, С. Золотое сечение экрана / С. Фрейлих. – М.: ВГИК, 1973. – 123 с. 

15. Фрумкин, Г.М. Сценарное мастерство: кино, телевидение, реклама: Учеб. пособие / Г.М. Фрумкин. – М.: Академический Проект; Гаудеамус, 2011. – 224 с. 

16. Эйзенштейн, С.М. Избранное / С.М. Эйзенштейн. – М.: Искусство, 1956. – 454 с. 

17. Эфрос, А. Профессия режиссер / А. Эфрос. – М.: Искусство, 1979. – 167 с. 

18. Юткевич, С.И. Кино – это правда 24 кадра в секунду / С.И. Юткевич. – М.: Искусство, 1974. – 327 с.

Фильмография

1. Без легенд.  – Реж. Г. Франк, А. Бренч, А. Сажин. – 1968 г.

2. Броненосец «Потемкин». – Реж. С. Эйзенштейн. – 1925 г. 

3. Вечное движение. – Реж.  М. Меркель. – 1967 г.

4. Высший суд. – Реж. Г. Франк. – 1993 г.

5. Голоса. – Реж. И. Осипов. – 2000 г.

6. Заведенка. – Реж. Г. Адамович. – 2012 г.

7. Контрольная для взрослых. – Реж.  И. Шадхан. – 1974–1994 гг.

8. Легко ли быть молодым? – Реж. Ю. Подниекс. – 1986 г.

9.  Мария. – Реж. А. Сокуров. – 1979–1988 гг.

11. Мирное небо (Год 1946-й). – Реж. И. Беляев. –1967 г.

12.  Младший брат. – Реж. И. Беляев. – 1980 г.

13.  Последние письма. – Реж. С. Кулиш. – 1965 г.

14.  Процесс. – Реж. И. Беляев. – 1988 г.

15.  Прощай, ХХ век. Прости… – Реж. С. Кулиш. – 2001 г.

16.  Обыкновенный фашизм. – Реж. М. Ромм. – 1965 г.

17.  Созвездие стрелков. – Реж. Ю. Подниекс. – 1982 г.

18.  Три дня – и больше никогда. – Реж. А. Гутман. – 1997 г.

19.  Частная хроника времен войны. – Реж. И. Беляев. – 1978 г.

20.  Человек с киноаппаратом. – Реж. Дзига Вертов. – 1929 г.

Перечень рекомендуемых средств диагностики и методика формирования итоговой оценки

В перечень средств диагностики результатов учебной деятельности по дисциплине «Основы режиссуры», позволяющих проследить и оценить динамику процесса достижения целей обучения, входят:

· устный опрос;
· устная презентация;
· дискуссия по теме занятия;
· открытое индивидуальное эвристическое задание креативного типа;

· обсуждение результатов индивидуальных творческих заданий.

Оценка за устный опрос на лекциях и практических занятиях включает:

· ответ (полнота ответа) – 60 %;

· постановку вопросов – 40 %.

Оценка устной презентации включает:

· содержание выступления (ясность, аргументация, соответствие теме) – 50 %;

· грамотная структура выступления – 25 %;

· управление коммуникацией (ораторское мастерство, взаимодействие с аудиторией) – 25 %.

При оценке открытого (эвристического) задания учитываются:

· самобытность (оригинальность) созданного экранного продукта – 60 %;

· интегрирование знаний и умений из различных областей (режиссура монтажа, компьютерная графика) – 15 %;

· личностная значимость достигнутых результатов – 25 %.

Оценка участия студента в дискуссии по теме занятия формируется на основе следующих критериев:

· оригинальность (новизна) постановки проблемы и способа ее интерпретации (решения) – 30 %;

· самостоятельность и аргументированность суждений – 55 %;

· грамотность и стиль изложения – 15 %.

Оценка обсуждения индивидуальных творческих заданий включает:

· содержание выступления (ясность, доказательность, соответствие теме и аудитории) – 50 %;

· управление коммуникацией (ораторское мастерство, взаимодействие с аудиторией) – 25 %;

· применение визуальных средств – 25 %.

Формой текущей аттестации по дисциплине «Основы режиссуры» учебным планом предусмотрен зачет.

При формировании итоговой оценки используется рейтинговая оценка знаний студента, дающая возможность проследить и оценить динамику процесса достижения целей обучения. Рейтинговая оценка предусматривает использование весовых коэффициентов для текущего контроля знаний и текущей аттестации студентов по дисциплине.

Примерные весовые коэффициенты, определяющие вклад текущего контроля знаний и текущей аттестации в рейтинговую оценку: 

– ответы на семинарах, участие в дискуссии – 15 %; 

– выполнение и обсуждение индивидуальных творческих заданий – 65 %; 

– подготовка устных презентаций – 20 %. 

Рейтинговая оценка по дисциплине рассчитывается на основе оценки текущей успеваемости и оценки на зачете с учетом их весовых коэффициентов. Оценка текущей успеваемости составляет 50 %, оценка на зачете – 50 %. 

Примерная тематика практических занятий

Практическое занятие № 1. Вербальные и невербальные средства коммуникации в экранном произведении.

Практическое занятие № 2. Хроникально-документальный материал как средство драматизации экранного произведения.
Практическое занятие № 3. Идейно-художественное осмысление режиссером авторского замысла.
Примерная тематика семинарских занятий
Семинарское занятие № 1. Экранные спецэффекты: практика применения в аудиовизуальных произведениях.
  Семинарское занятие № 2. Сущность и виды междукадрового монтажа.


Открытое индивидуальное эвристическое задание креативного типа: создать а/в произведение на тему, предложенную преподавателем, используя разные виды междукадрового монтажа. 


Выполнение данного задания способствует освоению монтажа как способа идейно-художественного осмысления материала разной степени сложности, овладению техники и современных компьютерных технологий монтажной сборки экранного материала. 

Форма контроля: обсуждение в группах результатов индивидуальной творческой работы – подготовленных студентами аудиовизуальных произведений.  

Семинарское занятие № 3. Создание звукового образа как способ драматизации экранного произведения.


Семинарское занятие № 4. Основные элементы режиссерской заявки.


Открытое индивидуальное эвристическое задание проектного типа: разработать режиссерскую заявку а/в произведения на свободную тему.  
Выполнение данного задания развивает у студента навыки «умозрительного мышления» и «опережающего видения», способность лаконично и по существу формулировать творческий замысел. 
Форма контроля: обсуждение в группах результатов индивидуальной проектной работы – подготовленных студентами режиссерских заявок. 

Семинарское занятие № 5. Общечеловеческие ценности в экранном воплощении 

Открытое индивидуальное эвристическое задание креативного типа: создать а/в произведение на свободную тему на основе разработанной режиссерской заявки. 


Выполнение данного задания способствует формированию практических навыков и умений по созданию экранного продукта на основе «умозрительного» представления о нем, выбору необходимых изобразительно-выразительных средств, техник и технологий, адекватных творческому замыслу. 


Форма контроля: обсуждение в группах результатов индивидуальной творческой работы – подготовленных студентами аудиовизуальных произведений.  
Описание инновационных подходов и методов к преподаванию учебной дисциплины

При организации образовательного процесса используются: 

1) эвристический подход, который предполагает:
– осуществление студентами личностно-значимых открытий окружающего мира;

– демонстрацию многообразия решений большинства профессиональных задач и жизненных проблем;

– творческую самореализацию обучающихся в процессе создания образовательных продуктов;

– индивидуализацию обучения через возможность самостоятельно ставить цели, осуществлять рефлексию собственной образовательной деятельности;

2) практико-ориентированный подход, который предполагает:
– освоение содержания образования через решение практических задач;

– приобретение навыков эффективного выполнения разных видов профессиональной деятельности;

– ориентацию на генерирование идей, реализацию групповых студенческих проектов, развитие предпринимательской культуры;

– использование процедур, способов оценки и профессиональных компетенций;

       3) метод учебной дискуссии, который предполагает участие студентов в целенаправленном обмене мнениями, идеями для предъявления и/или согласования существующих позиций по определенной проблеме.

Использование метода обеспечивает появление нового уровня понимания изучаемой темы, применение знаний (теорий, концепций) при решении проблем, определение способов их решения.

4) методы и приемы развития критического мышления, которые представляют собой систему, формирующую навыки работы с информацией в процессе чтения и письма; понимании информации как отправного, а не конечного пункта критического мышления.
5) метод группового обучения, который представляет собой форму организации учебно-познавательной деятельности обучающихся, предполагающую функционирование разных типов малых групп, работающих как над общими, так и специфическими учебными заданиями. 

Методические рекомендации по организации 

самостоятельной работы обучающихся

Организация самостоятельной работы студентов по учебной дисциплине «Основы режиссуры» направлена на углубление и закрепление знаний, развитие практических умений, полученных при изучении профильных дисциплин. 

Самостоятельная работа разделена на три уровня: уровень узнавания; уровень воспроизведения и уровень применения полученных знаний. 

Задания первого уровня – на основе анализа теоретического и эмпирического материала студенты участвуют в целенаправленном обмене мнениями, дискуссиях о ресурсной базе и творческих возможностях экранной режиссуры, ее роли и месте в современной аудиовизуальной культуре.

Задания второго уровня – самостоятельная подготовка аудиовизуального продукта разной степени сложности с последующей рефлексией на образовательном портале. 
Задания третьего уровня направлены на применение полученных знаний при решении практических задач – взаимное рецензирование творческих концепций аудиовизуальных произведений, конструктивное обсуждение созданного экранного продукта. 
Примерный перечень вопросов к зачету

1. Основные виды компьютерных спец-эффектов и практика их применения в аудиовизуальном произведении. 

2. Монтаж и драматургия экранного произведения.

3. Музыкально-шумовое оформление аудиовизуального произведения как способ драматизации.

4. Звукозрительный контрапункт и «органический звук» в экранном произведении.  

5. Использование хроники в контексте аудиовизуального произведения.

6. Хроника-факт, хроника-образ в экранном произведении. 

7. Особенности использования документально-хроникального материала в фильмах М. Ромма «Обыкновенный фашизм», «И все-таки я верю…». 

8. Использование хроникального киноматериала в фильмах С. Кулиша «Последние письма», И. Беляева «Мирное небо» («Год 1946»). 

9. Структурные особенности режиссерского сценария. 

10. Понятие композиции аудиовизуального произведения. 

11. Закономерности драматургии по Аристотелю.

12. Особенности работы над технологической картой, режиссерской экспликацией, монтажным листом. 

13. Особенности режиссуры малых экранных форм.

14. Общечеловеческие ценности в экранном воплощении. 

    15. Образы Мечты, Отчизны, Веры, Надежды, Любви в экранном воплощении.

    16. Особенности студийной мизансцены.

17. Рапидная съемка как способ драматизации в экранном произведении.

18. Вербальные и невербальные средства коммуникации в контексте экранного произведения. 

19. Пространственно-временные характеристики кадра, плана. 

20. Функциональные особенности плана как масштаба изображения, заключенного в кадре. 

21. Ракурс как выразительное средство экранной режиссуры.  

22. Основные законы композиции кадра.

23. Акцентный монтаж: особенности, практика применения. 

24. Основные правила монтажа «по крупности».

25. Особенности монтажа звукового (аудиального) ряда.

26. Монтажное мышление и темпо-ритм экранного произведения. 

27. Режиссура как профилактика «синдрома персимфанса».

28. Закон «pars pro toto» в экранной режиссуре.

29. Основные открытия кинематографической режиссуры.

30. Реализованные возможности художественного монтажа в раннем документальном кино-авангарде.
31. Многослойность звукового образа.

32. Определение ритмического замысла экранного произведения в режиссерском сценарии.
33. Национальная культура и типажность героя социальной аудиовизуальной рекламы. 

34. Основные элементы визуально-стилевого образа телевизионного канала (телепередачи).

35. Понятие и структура экранного образа.
36. Режиссерский сценарий как технический и творческий проект.

37. Основные приемы пластической драматургии. 

38. Комфортный и акцентный виды монтажа.

39. Понятие эффекта «третьего произведения».

40. Тишина как составная часть звукового образа в экранном произведении.
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	«Теория массовых коммуникаций»
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ДОПОЛНЕНИЯ И ИЗМЕНЕНИЯ К УЧЕБНОЙ ПРОГРАММЕ

ПО ИЗУЧАЕМОЙ ДИСЦИПЛИНЕ
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Учебная программа пересмотрена и одобрена на заседании кафедры телевидения и радиовещания (протокол № __ от ___________г.)

Заведующий кафедрой

_______________                                _____________________  __________________

(ученая степень, ученое звание)

     (подпись)

      Ф.И.О 

УТВЕРЖДАЮ

Декан факультета        _______________   ______________ 

� В разделе учебной программы УВО «Содержание учебного материала» приводятся названия разделов учебной дисциплины — при их наличии, тем и их содержание (рассматриваемые в рамках темы вопросы) с учетом результатов развития науки, техники, культуры и производства.
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