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СОВРЕМЕННАЯ ВОСТОЧНАЯ 
ГЕРМАНИЯ В НЕМЕЦКОМ КИНО

Введение
Современное немецкое кино является многожанровым, хотя 

существуют жанры и темы, которые встречаются чаще других. 
В Германии наиболее распространены те фильмы, производство 
которых наиболее выгодно, – драмы, комедии, построенные на 
сложных эмоциональных отношениях между героями.

Одна из самых популярных тем сегодняшнего немецкого 
кино – ГДР в последние годы ее существования и те политические 
перемены, которые произошли в Восточной Германии. В центре 
этих фильмов обычно находится жизнь людей в ГДР, чаще все-
го, конечно, с критическим взглядом, но встречаются и комиче-
ские элементы. Примеры таких фильмов – «Солнечная аллея1» 
(«Sonnenallee», 1999), «Гуд бай, Ленин!» («Good Buy, Lenin!», 
2003) и «Жизнь других» («Das Leben der Anderen», 2006). Попу-
лярность этой темы отражается и в том, что последний фильм за-
служил Оскар в 2007 году.

Еще одной популярной темой кинофильмов является жизнь в 
бывшей ГДР.2 Для исследователя интерес представляет изучение 
проблемы общности, типичности черт жизни людей Восточной 
Германии, нашедшей отражение в кинематографе. Следует пред-

1 Все переводы на русский язык названий фильмов, которые еще не переведе-
ны, выполнены автором. 
2 С географической точки зрения было бы точнее говорить о «пяти новых фе-
деральных землях», т. к., например, самая восточная часть Баварии находит-
ся дальше на востоке, чем Тюрингия и Саксония-Ангальт. Несмотря на это в 
масс-медиа часто употребляется термин «Восточная Германия» для бывшей 
ГДР, что и мы здесь делаем. Соответственно под «Западной Германией» мы 
понимаем старые федеральные земли.
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положить, что общность черт между регионами Германии порож-
дает сходство действия или сюжетной линии в кинофильмах. По-
лагаем, что это касается, например, экономических условий, соци-
альной структуры и инфраструктуры регионов. До сегодняшнего 
дня экономика в Восточной Германии развивается слабее, чем в 
Западной Германии [1, с. 5], и процент безработицы здесь в два 
раза больше (свыше 14 %), чем в Западной [1, с. 39]. Но также ин-
тересно посмотреть, проявятся ли следы ГДР как точные детали и 
как реалии, культурные артефакты и.т.д. 

Выбор фильмов
Фильмы, действие которых происходит в современной Вос-

точной Германии, появлялись и появляются довольно регулярно. 
В качестве репрезентации нами были выбраны самые известные в 
Германии картины, которые получили очень хорошие рецензии. В 
центре фильмов находится не прошлое ГДР, а жизнь героев насто-
ящего времени. Действие в выбранных фильмах происходит или 
исключительно, или в значительной мере в восточнонемецком 
регионе. Среди наиболее ярких следует упомянуть следующие 
картины (автором предложен русский перевод названия фильма, 
немецкое название, год выпуска, город, который является местом 
действия и федеральная земля):

«Посередине лестницы» – («Halbe Treppe») – 2002, Франк•	
фурт-на-Одере, Бранденбург;
«Шульце откроет для себя блюз» – («Schultze gets the blues») – •	
2003, Тойченталь, южная Саксония-Ангальт;
«Кометы города Галле» («Hallesche Kometen») – 2005, Галле-•	
Нойштадт, Саксония-Ангальт;
«Ты не один» («Du bist nicht allein») – 2007, Берлин-Марцан, •	
восточный район Берлина;
«Йелла» («Yella») – 2007, Виттенберге, северная Саксония-•	
Ангальт;
«Ноябрьское дитя» («Novemberkind») – 2007, Мальхов, •	
Мекленбург-Передняя Померания;
«Йерихов» («Jerichow») – 2008, Йерихов, северная Саксония-•	
Ангальт;
«Салями Алейкум» («Salami Aleikum») – 2009, «Обернидер-•	
вальде», фиктивная деревня в восточной Саксонии. 
Так как все фильмы вышли в 2002–2009 годах, их можно счи-

тать современными. По жанрам большинство из фильмов – драмы 
или трагикомедии. Фильм «Йелла» содержит мистический ком-
понент, но все показанные свойства региона – реалистические. В 
комедии «Салями Алейкум» место действия вымышленное. Од-
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нако оно отсылает к реально существующим деревням в восточ-
ной Саксонии, расположенным близко к границе с Польшей. 

Описание «современной Восточной Германии» 
Анализ современности, которая показана в фильмах, произво-

дится исходя из трех критериев. Внешняя и общественная харак-
теристика места действия вводит зрителя в мир героев. Получая 
представление о местных обстоятельствах, мы понимаем, в каких 
условиях герои живут, что определяет их исходную ситуацию. 
Дальше анализируется, какова взаимосвязь между героями и их 
местом жительства, как влияют особенности места или региона на 
жизнь героев, на их личностное развитие. Необходимо учитывать 
и универсальность названных критериев для различных фильмов. 
Сначала представлены средства фильма, чтобы обозначить место 
действия. На наш взгляд, точность и способ обозначения места 
действия указывают на его значение. 

Обозначение места действия 
Интересен вопрос, как обозначается место действия, что о нем 

знает зритель. Способ обозначения может уже намекать на значе-
ние места действия. Фильм как аудиовизуальный медиум имеет 
многочисленные возможности представить как место действия, 
так и сами действия. 

В двух фильмах многозначительное название уже объясняет 
место. «Йерихов» (по-немецки созвучно «Иерихон») напоминает 
о городе в Палестине. Один из замыслов фильма – «сотворение 
родины» (нем. «Heimat-Building») [2, с. 3] – аллюзия на один из 
самых злободневных вопросов арабо-израильского конфликта. 

«Кометы города Галле» (немецкий «Hallesche Kometen») – 
название представляет собой игру слов и по-немецки звучит как 
«Комета Галлея». Комета появляется очень редко и пролетает 
мимо Земли. «Кометы города Галле» отсылает к Галле-Нойштадт, 
который находится на краю самого города Галле, и герои время от 
времени едут по делам в центр Галле.

Самый популярный способ указания места – связь названия 
с содержанием фильма как драматургический элемент. Так, на-
пример, герой Торстен в фильме «Посередине лестницы» рабо-
тает ведущим на фиктивном «Радио 24» в передаче «Пауер из 
тауера». Во Франкфурте-на-Одере действительно есть здание 
«Башня 24» (нем. «Turm 24»). Из диалогов героев узнаем, что 
Йелла и Филип приедут «скоро в Виттенберге», и что Инга, «но-
ябрьское дитя», не хочет навсегда «остаться в Мальхове». Очень 
примечательна одна из первых картин фильма «Шульце откроет 
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для себя блюз»: Шульце со своими коллегами ждет с велосипе-
дами открытия шлагбаума, и прямо в середине картины видна 
полустертая надпись «Тойченталь» на старом здании вокзала. 
Так же, как Шульце и коллеги в Тойчентале, стоит и время. На-
звание фиктивного места «Обернидервальде», о расположении 
которого мы узнаем посредством мультипликации, состоит из 
разных частей, которые встречаются в названии многих деревень 
в юго-восточных регионах Германии («Обер-», «Нидер-», «-валь-
де».) Сочетание «Обер» и «Нидер» («Высший» и «Нижний») по-
являются в одном названии, что подчеркивает комедийность и 
абсурдность названия и действия. Во многих фильмах местный 
колорит подчеркивается визуальными деталями – табличками 
госномеров машин, местными брэндами, например пива, кото-
рые видны либо на этикетах бутылок, либо, что еще оригиналь-
нальнее, на фартуке у Шульце.

Таким образом, название фильмов так или иначе отражает его 
содержание, место действия и сюжетную линию. 

Характеристика места действия
Место жительства и условия жизни героев в данных фильмах 

разделяются на две группы. Первый вид места жительства – квар-
талы панельных зданий на краю крупных городов. Такие места мы 
встречаем в фильмах «Посередине лестницы», «Кометы города 
Галле» и «Ты не один». Эти районы – типичное явление массовой 
жилищной застройки в ГДР. Квартиры выглядели для того време-
ни достаточно привлекательными и комфортными. Вскоре после 
объединения Германии во многих регионах стало не очень пре-
стижно жить в таких кварталах – люди, которые могли позволить 
себе лучшее жилье, их покинули. Эти кварталы воспринимали 
как неблагополучные районы, где оставались чаще всего старики, 
люди с плохим образованием и безработные. Это касается многих 
городов, в том числе и Берлин-Марцана [3] и Галле-Нойштадта  
[4, с. 135]. В фильмах кварталы внешне выглядят хоть и не гряз-
ными, но все равно не очень привлекательными. Равномерные па-
нельные здания и маленькие квартиры вызывают чувство тесно-
ты, несвободы. Герои в них живут уже давно, это их родное место, 
но они не совсем счастливы. 

Второй вид места-топоса, где разыгрывается действие, отно-
сится к сельским регионам Восточной Германии. Хотя сами места 
не всегда деревни, а маленькие города, окружение напоминает о 
деревенском. Именно вокруг Тойченталя и Йерихова доминиру-
ют поля, свободное пространство. Мальхов и Обернидервальде 
находятся прямо в окружении привлекательной природы – рядом 



290

с городами есть озера, лес. Герои живут в старых домиках, вокруг 
которых свободное пространство. Но просторы окружающей при-
роды мало радуют героев и здесь. Ведь здесь, как и в панельных 
кварталах, они живут если не в бедности, то в сложных экономи-
ческих условиях. 

Общность ситуаций во всех фильмах состоит в сложных эко-
номических условиях, которые относятся либо к жизни героев, 
либо ко всему региону. Герои, как правило, занимают должности, 
не требующие высокой квалификации (как продавец или охран-
ник в фильмах «Посередине лестницы» и «Ты не один») или не 
имеют работы и сидят дома («Ты не один» и отец Бена в «Кометы 
города Галле»). В деревенских регионах похожая ситуация. Быв-
ший солдат Томас, возвратившийся в Йерихов, не может найти 
работу и вынужден собирать огурцы на поле. 

Экономическая ситуация и безработица акцентируется и ви-
зуально: видны остатки бывших промышленных сооружений  – 
старые здания фабрики в Виттенберге и Обернидервальде и 
вскрышные отвалы калийной промышленности, скапливающиеся 
десятилетиями вокруг Тойченталя. Закрытие этих заводов косну-
лось большей части жителей Тойченталя и Обернидервальде. Так, 
группа героев часто грустно смотрит на свой бывший завод. Сим-
волически эти фабрики иногда видны через металлические струк-
турные элементы: Шульце стоит перед закрытыми воротами, на 
заднем плане видны вскрышные отвалы. Бывшая швейная фарби-
ка в Обернидервальде теперь закрыта забором. А Йелла, приезжая 
в Виттенберге на поезде, смотрит на бывший завод швейных ма-
шин. Таким образом, эти заводы как будто закрыты, недоступны. 
Работы здесь уже нет.

Во всех случаях экономическая ситуация является следствием 
перемен и объединения Германии. Плановая экономика в ГДР не 
была конкурентоспособна и эффективна, но только после объеди-
нения предприятия были закрыты, многие жители в этих регионах 
теряли работу, как и герои фильмов. Однако ГДР не осуждается 
героями фильмов. Некоторыми действующими лицами – отцом 
Беном в Галле-Нойштадте, семьей Молл в Берлине-Марцане  – 
социалистические времена оцениваются как лучшие. Однако но-
стальгия по былым временам не является неким центром, отправ-
ной точкой действия фильма – герои живут сегодня. 

Следы былой ГДР проявляются и в деталях. Так, госпожа 
Молл в Марцане должна учиться говорить другое название «мяс-
ного магазина» (по-немецки «Metzger» вместо «Fleischer»), кото-
рое используют скорее в Западной Германии, но теперь считают 
всенемецким стандартом. В квартире отца Йеллы висит флажок 
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с надписью «VERITAS Qualitätsarbeiter» – награда активиста 
VERITAS (отделение Виттенбергского швейного завода).

Еще более явны визуальные детали в «Салями Алейкум». 
На старой фабрике кроме аппаратов с фиктивными, но такими 
понятными названиями, как «Вебомат», видна доска с лозунгом 
«Социализм – гуманизм теоретический и практический». Важ-
ную роль в фильме «Ноябрьское дитя» играет транспортное сред-
ство, на котором ездит Инга: мотоцикл марки «МЦ» («Моторный 
завод Цчопау») – самой распространенной марки в ГДР. Но хотя 
такие элементы зрителю, знающему культуру ГДР, сразу понят-
ны, они являются только неким фоном, напоминающим былое. 
В комедиях о временах перемен («Гуд бай, Ленин!» и «Солнеч-
ная аллея») такие детали использовались экстремально как игра 
с клише [5, c. 268]. Но здесь они естественно вплетены в действия 
героев или в местную жизнь. В Тойчентале осталось здание ти-
пичного «дома культуры», которое служит сегодня местному 
шахматному клубу. 

Влияние местной ситуации на решение героев
Но экономическая ситуация в большинстве фильмов не явля-

ется главной темой, как и прежняя жизнь героев в ГДР. Она будто 
только фон для развития отношений между героями и в разной 
мере влияет на их решения. Из-за безработицы или монотонного 
режима дня герои, которые живут в тесных квартирах панельных 
районов, станут обращать внимание на других людей и изменят 
отношение к близким. Безработный господин Молл, у которого 
много времени, помогает новой соседке и впоследствии влюбля-
ется в нее. Хотя она не полностью отвечает на его чувства, отно-
шение к жене уже испорчено. Бен уже не выдерживает слабость 
и нежелание отца, поэтому начинает более серьезно думать о соб-
ственной жизни и принимает самостоятельные решения. В Йери-
хове безработный Томас находит работу у турка Али и начинает 
дружить не только с ним, но и с его женой, что приводит к непред-
сказуемым последствиям. 

Одно и то же желание возникает у героя почти в каждом филь-
ме: тоска и стремление покинуть родное место – или на ограничен-
ный срок, или насовсем. Желание осуществляется. Шульце едет в 
Америку, Йелла найдет работу в Ганновере, господин Молл уезжа-
ет из Берлина-Марцана в Голландию, одна из жён в фильме «По-
середине лестницы» покидает Франкфурт-на-Одере и Инга по-
кидает Мальхов – сначала для поиска мамы, позже окончательно. 
Другие герои просто мечтают об этом, как Бен в Галле-Нойштадте 
и Али в Йерихове.
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Это желание частично связано с местной ситуацией, с плохими 
экономическими условиями. Это касается, прежде всего, женских 
образов в сельских регионах. Йелла разводится с мужем, когда со-
вместное предприятие окончательно обанкротилось, ищет и нахо-
дит работу в Ганновере. Подруга Инги из Мальхова тоже уехала 
работать на Запад. Подобные примеры отражают настоящую си-
туацию: именно молодые женщины с хорошим образованием по-
кидают регионы Восточной Германии, чтобы работать в западных 
землях [6, с. 2]. Решение уехать исходит из личного состояния ге-
роев, которое является результатом сломанных семейных отноше-
ний. На них же более или менее влияет и неудовлетворительная 
экономическая ситуация. 

Однако стремление героев уехать не является универсальным 
для персонажей из данного региона, они не рассматривают род-
ное место как плохое, где не стоит жить. В то время как одни ге-
рои уезжают, другие остаются, но не из-за слабости, а потому что 
они открыли новые перспективы для жизни. В Берлине и Франк-
фурте одна пара расходится, а супруги второй пары вновь сбли-
жаются друг с другом. Отец Бена в Галле-Нойштадте преодолел 
пассивность и решил серьезно искать работу, но на месте. Когда 
Инга принимает решение покинуть Мальхов, ее подруга как раз 
возвращается с Запада, где нашла работу, но не стала счастливой. 
Шульце тоже хотел вернуться из Америки, но умер в поездке. И в 
Обернидервальде даже вся деревня собралась с силами открыть 
новый межкультурный туристический центр – хотя это типичный 
переувеличенный «хеппи-энд» комедии.

Выводы
Фильмы, действие которых относится к Восточной Германии, 

имеют общие черты. К ним следует отнести образы времени и жиз-
ни в ГДР, современную ситуацию в восточной части ФРГ, малопер-
спективную экономическую ситуацию, которая определяет жизнь 
героев. Визуальную презентацию в большинстве фильмов (имен-
но в деревенских регионах) можно описать словами Нади Равех, 
которая говорит о Тойчентале, что там видим «бедные остатки со-
циализма и такие же жалкие основы рыночной экономики» (нем. 
«die kümmerlichen Reste des Sozialismus‘ und die ebenso kläglichen 
Anfänge der Marktwirtschaft») [7]. Положительных локальных 
элементов не много. Но эта проблема и не стоит в центре фильмов. 
Действие в большей степени касается личного состояния героев 
и отношений между ними, на что обстоятельства региона влияют 
только дополнительно. Поэтому все истории могли бы происхо-
дить и в других регионах Германии. Но характеристики восточно-



293

немецких мест, как и историко-культурные «следы» ГДР придают 
этим фильмам региональные оттенки. Таким образом, восточно-
немецким регионам как месту действия в фильмах придаются осо-
бенные черты независимо от событий в ГДР. 
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