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А. У.ВОСТРЫКАВА

МАТЫЎ ЯК ЭЛЕМЕНТ ПАЭТЫКІ РАМАНАЎ MlЛАНА КУНДЭРЫ 
"ЖАРТ" I "НЕВЫНОСНАЯ ЛЁГКАСЦЬ БЫЦЦЯ"

У разважаннях аб жанры рамана Кундэра падкрэслівае значнасць для яго 
раманаў матыва як "элемента тэмы", які паўтараецца кожны раз у новым кан- 
тэксце. У "Невыноснай лёгкасці быцця" Кундэра заўважае, што чалавек, якога 
вядзе адчуванне прыгажосці, ператварае выпадковую падзею (музыку Бетхове­
на, смерць на вакзале) у матыў, які назаўжды застанецца ў кампазіцыі яго жыц- 
ця. Такі чалавек вяртаецца да гэтага матыву, змяняе, развівае, як кампазітар, 
тэму сваёй санаты. Так дзейнічаё і сам аўтар у сваіх раманах.

Адным з харакгэрнейшых матываў кундэравых раманаў з'яўпяецца матыў 
куліс, які караніцца ў аўтарскай канцэпцыі падвойнай экспазіцыі. У пісьменніка 
часта праз знешнюю абалонку праглядваецца другі план з'явы, прадмета альбо 
асобы, але менавіта ён і з’яўляецца, на думку Кундэры, іх сапраўднай сутнасцю. 
У рамане 'Жарт" Людвіг і докгар Костка, два антыподы, спрачаюцца аб кулісах, 
маючы на ўвазе ілюзіі. У Людвіга наступная пазіцыя: "Я ведаю, што вы ціхі бу- 
даўнік вечнага боскага дома і не любіце слухаць аб разбурэннях, але што мне 
рабіць: я не боскі будаўнік. Урэшце, калі б будаўнікі боскія ставілі тут дамы з 
сапраўднымі мурамі, наўрад ці нашыя разбурэнні маглі б прынесці ім шкоду. 
Але мне здаецца, што замест муроў я бачу ўсюды адныя толькі кулісы. A разбу- 
рэнне куліс -  справядлівая справа". Костка адказвае яму: "Адкуль у вас упэўне- 
насць, што вы можаце адрозніць кулісу ад мура? Ці заўсёды вы былі ўпэўненыя 
ў тым.што ілюзіі, над якімі вы смеяцеся, і сапраўды толькі ілюзіі. A што, калі вы 
памыляецеся? Што, калі гэта каштоўнасці і вы разбуральнік каштоўнасцей? 
Зменьшаная каштоўнасць і развенчаная ілюзія, я лічу, маюць роўна ўбогую 
плоць, яны падобныя адна да адной і пераблытаць іх прасцей простага" (С.16)

У "Невыноснай лёгкасці быцця" зноў узнікае матыў куліс. Аўтар уводзіць яго 
ў сувязі з працай адной з гераінь, мастачкі Сабіны. Яшчэ студэнткай акадэміі 
мастацтваў яна напісала цыкл карцін пад назвай "Кулісы". Першы план яе 
карцін заўсёды займаў цалкам рэалістычны свет, а за ім, нібы за разарванай 
дэкарацыяй, бачылася нешта іншае, таямнічае і абстракгнае. Наперадзе была 
зразумелая хпусня, а ззаду -  незразумелая праўда.

Рэаліі палітычнага жыцця Чэхаславакіі пасляваенных дзесяцігоддзяў, ілжы- 
вая ідэалогія сацыялістычных функцыянераў давалі штуршок да трансфарма- 
цыі чалавечых думак, учынкаў, асобы наогул. Кундэра ў сваіх раманах выкары- 
стоўвае шэраг вобразаў, якія ўяўляюць сабой зліццё двух светаў, нібы фотаз- 
дымкі, атрыманыя шляхам двайной экспазіцыі.

Адзін з галоўных герояў рамана', Тамаш, становіцца фігурай з Сабініных кар- 
цін. Кундэра піша аб сустрэчы двух светаў, аб двайной экспазіцыі, калі за сілуэ- 
там Тамаша-ліберціна праглядвае дзівосны твар рамантычнага каханка. Ці на- 
адварот, задумваецца Кундэра. можа, скрозь постаць Трыстана, які не думае ні 
аб чым іншым, як аб сваёй Тэрэзе, бачыцца цудоўны адрынуты свет ліберціна.

"Кулісы" часта хаваюць сапраўдны твар, але калі ўдаецца скрозь іх убачыць 
яго, то постаці героеў ці апісаныя падзеі набываюць камічнасць, якая ўзнікае з 
іх карыкатурнасці. Гераіня .'Жарта" Гелена атручваецца, прымаючы слабіцель- 
ныя таблеткі, якія знаходзіліся ў шкпянцы ад альгены. Тым самым трагічны 
ўчынак набывае фарсавае адценне. Таблеткі належаць памочніку Гелены, які 
недахоп мужнасці жадае запоўніць знешнімі атрыбутамі:"шкляны цюбік ад аль-

14



гены павінны быў скрыць камічнасць яго хваробы, як цехасы і шырокая куртка -  
камічнасць яго дзіцячай фізіяноміі" (С.289), Такім чынам, пажаданае выдаецца 
за сапраўднае. Пэўная афарбоўка ілюзіі ператварае яе ў бачную праўду.

У рамане "Невыносная лёгкасць быцця" ёсць камічнейшы эпізод "Вялікага 
паходу" французскіх урачоў на дапамогу Камбоджы.

Аднак камізм паступова перарастае ў чорны гумар і разважанні аб усёй су- 
часнай еўрапейскай культуры, якой пагражае ператварэнне ў велізарную імпе- 
рыю кіча. "Кулісы", "трансфармацыя", "карыкатура" з'яўляюцца ў раманах семі- 
ятычнымі знакамі і адначасова прыналежнасцю канкрэтнай гістарычнай эпохі. 
у  Жарце" нават нязначныя рэчы ва ўспрыманні галоўнага героя становяцца 
сімвалам хлуслівасці жыцця: "... і зноў я падумаў, што гэтыя фунцікі (марожа- 
нае) падобныя да факелаў і што ў гэтым падабенстве, бадай што, ёсць і пэўны 
сэнс, таму што гэтыя факелы на самой справе не факелы, а карыкатурнае па- 
дабенства факелаў, і тое, што яны з такой урачыстасцю нясуць з сабой гэты 
ружовы след асалоды, ёсць зусім не ўцеха, а карыкатурнае падабенства ўцехі, 
якое, магчыма, выражае непазбежную карыкатурнасць усякай уцехі гэтага за- 
пыленага правінцыяльнага гарадка” (С.169). Значнасць названага семіятычнага 
кода ў раманах ("Кулісы") вызначаецца тым, што ён стаў асновай пэўнага 
гістарычнага перыяду, калі поўнасцю была скажоная ўся сістэма чалавечых 
каштоўнасцей. Месца сапраўдных каштоўнасцей было занятае выдуманымі, 
камедыю якіх, як лічыць даследчыца Кундэры Сільвія Рыхтэрава, і прапа- 
ноўвае Кундэра ў рамане "Жарт". Рыхтэрава заўважае:"Не думаю, што Кундэра 
ішоў да таго, каб проста абвергнуць каштоўнасць авангарднай рэвалюцыйнай 
традыцыі, аднак ён зрабіў тэта: на аснове новага канкрэтнага вопыта ён пас- 
тавіў пастку, паказаў яе на сцэне, дзе будучае рэвалюцыянера стала сап- 
раўдным іксам. Выдуманае стала рэчаіснасцю -  аднак гэта ўжо нельга назваць 
каштоўнасцю"4. ; J

У "Жарце" магчыма вылучыць і матыў слепаты, якая ўласціва ўсім персана- 
жам рамана: Людвіг не пазнае Люцыі, Костка не пазнае ў Людвігу салдата, аб 
якім яму расказвала Люцыя, Гелена наогул нічога не заўважае скрозь туман 
свайго сентыменталізму, Зэманэк не бачыць у Людвігу свайго ворага і мсціўцу. 
Сільвія Рэхгэрава піша:"Гэтая слепата паступова павялічваецца ліхаманкавай 
рэфлексіяй і аўтарэфлексіяй апавядальніка, які імкнецца выявіць сапраўдны 
твар сваіх і чужых паводзін . Матыў слепаты набывае развіццё і ў апісанні 
"конніцы каралёў", калі Яраслаў на традыцыйным народным свяце глядзіць на 
маўклівага фальклорнага караля і не разумев, што гэта не яго сын. Аб кан- 
фармісцкай змене людзьмі сваіх поглядаў, аб уцёках ад адных ідэалаў да 
другіх герой рамана, Людвіг, прымячае, што слепата змяніла слепату. Гэтыя 
трапныя афарыстычныя словы дакладна харакгарызуюць метамарфозы га- 
лоўных герояў рамана і метамарфозы гісторыі наогул.

У рамане "Жарт" прасочваецца таксама і матыў незразумелага паслання. 
"Конніца каралёў", старажытнае, пануючае на Мараве свята, якое нясе з глыбіні 
стагоддзяў нейкае паведамленне, у сучасным жыцці застаецца, на жаль, толькі 
маляўнічым відовішчам з эмацыянальна-эстэтычнай функцыяй. Сэнс гэтага 
старадаўняга рытуалу страчваецца. He зразумелым у час пасланнем стала для 
Людвіга Люцыя. Толькі значна пазней, змарнаваўшы вялікую частку свайго 
жыцця на помету, ён зразумеў, што Люцыя несла яму паведамленне аб нікчэм- 
насці такой пометы. У "Невыноснай лёгкасці быцця" таксама выяўляецца матыў 
паслання. Тамашу вышэйшай воляй была пасланая Тэрэза, якая "нарадзілася 
з шасці выпадковасцей".

У рамане Жарт" упершыню ў Кундэры ўзнікае матыў, які з'явіцца і ў наступ- 
ных творах: гэта пытанне аб віне камуністычнай часткі кундэраўскай генерацыі, 
падзеленай лёсам на гнаных і ганіцеляў. Аўтар разважае аб экзістенцыяльнай 
сітуацыі асобы" у пастцы празмерна палітызаванага свету" і таму "матыў пара- 
даксальных адносін паміж намерам, учынкам і яго вынікамі становіцца тэмай 
'Жарту". Кундэра паказвае горкую і іранічную канфрантацыю рэвалюцыйных 
ідэалаў і рэалій сапраўднага сацыялізму. Аднак пісьменнік "... не ўступае ў 
ідэялагічную палеміку з імі, але ўказвае на іх антрапалагічную неабдуманасць, 
на іх ілюзорнасць"7. Кундэра дэмісгыфікуе ўладу ідэалогіі. Яго раманы -  гэта 
гісторыі бунту асобы супраць смяротнага грамадскага прэсінгу таталітарызму і 
кічу ў двадцатым стагоддзі. Цэнтр цяжару мецяжу аўтар змяшчае ад сферы 
палітыкі да сферы асабістага жыцця. Матыў віны і пакарання за яе па значнасці
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справядліва вызначыць як адну з вядучых там названых твораў Кундэры. Клю­
чом да яе разумения і трактоўкі ў 'Жарце" з'яўляецца евангелле і хрысціянская 
традыцыя, у "Невыноснай лёгкасці быцця" -  міф пра Эдыпа. У рамане 'Жарг" 
аўтар праз свайго героя Костку падае агульную канцэпцыю марНасці пакарання, 
прадыктаванага нянавісцю. 'Жыць у свеце, дзе не існуе дараванне і грэх нельга 
загладзіць, гэта ўсё роўна, што жыць у адзе" (С.233), -  гаворыць Костка, апіраю- 
чыся ў еваіх меркаваннях на ідэі хрысціянскага гуманізму. У "Невыноснай лёг- 
касці быцця" Тамаш з пазіцый міфа пра Эдыпа не здымае віны з тых, хто "не 
разумеў, што рабіў". Аднак у канцы рамана ён змяняе свой погляд і адказваец- 
ца ад тэорыі абавязковай пометы вінаватым.

У аўтарскіх адступленнях-разважаннях мы знаходзім і іншы падыход да гэ- 
тай праблемы. Кундэра лічыць, што нічога не будзе даравана, але ўсё будзе 
забыта. Такім чынам, мы можам меркаваць, што ў пісьменніка асобны чалавек 
мае патрэбу ў дараванні, яму можна і трзба дараваць.

Яшчэ адным матывам рамана "Невыносная лёгкасць быцця" з'яўляецца ма­
ть^ аголенасці, празмернай адкрытасці і неабароненасці асабістага жыцця, 
матыў уніфікацыі цела без душы. Усё гэта ва ўяўленнях галоўнай гераіні Тэрэзы 
аб'ядноўваецца з асяроддзем канцэнтрацыйнага лагера і сімвалам знявагі. 
У сваіх снах Тэрэза ўяўляе аголеных маршыруючых жанчын, якія шчаслівыя, 
таму шго адкінулі цяжар душы, гэгу смешную гордасць і ілюзію выкпючнасці. У 
снах Тэрэзы жанчыны радуюцца сваёй аднолькавасці і нераспазнавальнасці і 
тым самым святкуюць, як лічыць аўтар, сваю будучую смерць, якая зробіць іх 
падабенства абсалютным .

Матыў аголенасці, знявагі і смерці яднае лёсы герояў рамана з гісторыяй 
цэлага чэшскага народа. Аголенымі і зняважанымі з'яўляюцца ў дзяржаве ўсе 
людзі, дзе радыё транслюе для шырокай публікі прыватныя размовы, запіса- 
ныя спецслужбамі. Зняважана Тэрэза, калі ў рэдакцыі швейцарскага часопіса 
на яе фотаздымкі аб акупацыі Прагі глядзяць, як на выгадны тавар; зняважаны і 
прэзідэнт Дубчэк, які пасля паездкі ў Маскву павінны звяртацца да свайго прыг- 
нечанага народа.

У рамане "Кніга смеху і забыцця" Мілан Кундэра нагадвае чытачу думку Пас­
каля аб тым, што чалавек існуе паміж безданню бясконца вялікага і безданню 
бясконца малога. Сам пісьменнік, як мы можам меркаваць па яго кнігах, разумев 
жыццё як спалучэнне таго і іншага. Магчыма, таму ў яго раманах "метафізічныя 
пытанні аб сэнсе быцця падаюцца ў форме камічных эпізодаў і, наадварот, у 
свет сур'ёзных разважанняў і высокіх пачуццяў заўсёды прасочваюцца іра- 
нічныя адступленні"9. Раманы Кундэры -  не гісгарычныя карціны жыцця Чэха- 
славакіі пэўнага часу, а ў першую чаргу -  раманы чалавечай экзісгэнцыі, у якіх 
матыў выконвае функцыю структурнага, кампазіцыйнага элемента.
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Е.А.ЛЯВОНАВА

ПСІХАЛАГІЗМ ГЕРМАНА ГЕСЭ: ВЫТОКІI ПАЭТЫКА 
(раман “ Стзпавы воўк” )

Як вядома, пранікненне мастацкай свядомасці у сферу, эзатэрычнага, 
душэўна-духоўнага, надзвычай актывізавалася ў апошнія два стагоддзі. Пасту- 
пова ўзмацнялася шматзначнасць паняцця “душа”, у эвалюцыі якога, можа, 
найбольш яскрава вымалёўваліся заканамернасці чалавечага развіцця -  філа- 
софскага, рэлігійнага, эстэгычнага, сацыяльнага. Тым не менш увесь спектр 
сэнсаў мег і можа быць зведзены да галоўнага: унутраны змест чалавека, тое, 
што І.Кант вызначыў як “Werth" (унутраная каштоўнарць) у процівагу “Preis" 
(каштоўнасць знешняя). Увага да душы як да ўнутранай каштоўнасці абвастры- 
тіася на мяжы XVIII—XIX стст., калі асоба, чалавечае. “я'' перажывае апафеоз і
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