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Культура цэментуе нацыю, фарміруе народ. Калі мы з’яд-
наны, у нас агульныя інтарэсы, калі мы ганарымся сваёй гісто-
рыяй, каранямі, тым, што сілкуе нас, выклікае вялікі гонар і 
веру ў сябе, мы здольныя пераадолець любыя выпрабаванні. 
Во пыт папярэдніх пакаленняў дапамагае набыць незвычай-
ную моц і ўпэўненасць у сабе.

Зараз Беларусь перажывае няпросты перыяд, звязаны з 
эканамічнымі праблемамі. Наша краіна не першая і не апош-
няя апынулася ў такой сітуацыі. У Амерыцы ў 30-я гады міну-
лага стагоддзя вялікая амерыканская дэпрэсія вельмі балюча 
адбілася на лёсах мільёнаў чалавек. Цікава, але самы моц-
ны ўплыў на жаданне выйсці з крызісу зрабіў кінематограф. 
Фільм «Знесеныя ветрам» стаў не толькі класікай сусветнага 
кінематографа, у якім распавядалася гісторыя станаўлення аме-
рыканскага народа, але і гімнам свабодзе, моцы і веры ў сябе. 
Адбыўся пералом ментальнасці. З ныцця, адмоўнага настрою, 
размоў і думак пра тое, што ўсё дрэнна, людзі перапраграмавалі 
сябе на поспех і на ўпэўненасць ва ўласных сілах. Толькі сваёй 
працай мы здольныя змяніць свет да лепшага. Сіла мастацтва 
велізарная. І, можа, сёння, як ніколі, яму належыць вялікая 
роля. 

Мастацтва і культура матывуюць чалавека на дабро і ства-
рэнне. Таму сёння вельмі важна звярнуць увагу на кіно і тэ-
ле ба чанне, якія здольныя ахапіць іншыя віды мастацтваў, 
пера асэнсаваць іх і данесці да гледача ў выглядзе фільмаў і 
тэлеперадач. Цыкл перадач «Альбарутэнія», «Лабірынты», 
«Эпо ха» накіраваны на тое, каб абудзіць цікавасць да роднай 
зямлі, яе гісторыі і культуры. Пасля даволі вялікага пера-
пынку ў беларускім кінематографе таксама зроблены крокі ў 
гэтым накірунку. Зняты фільмы «Анастасія Слуцкая», «Масак-
ра», «Талаш», падрыхтаваны і гатовыя да запуску сцэнарыі 
«Еўфрасіння Полацкая», «Каласы пад сярпом тваім», «Шляхціч 
Завальня», «Янка Купала». Гэта што тычыцца нашай гісторыі і 
разумення месца беларуса ў агульнасусветным кантэксце. Такія 
сучасныя фільмы, як «Інсайт», «На спіне ў чорнага ката», «На 
раздарожжы», «Ціхі цэнтр», «Усё, што нам патрэбна», «Ваўкі», 
прапагандуюць агульначалавечыя каштоўнасці, душэўную 

чыс ці ню і праблему выбару для чалавека. У будучым неабходна 
рас працоўваць гэтую лінію і ўзнімаць планку кінамовы, запра-
шаючы як мага больш таленавітых сцэнарыстаў і рэжысёраў да 
стварэння патрэбных карцін. Не баяцца рызыкаваць і ісці на 
эксперыменты.

Мастацтва і літаратура нязменна адлюстроўваюць культур-
на-гістарычныя рэаліі ў іх шматграннасці і багацці. Выдатная 
літаратура, добры сцэнарый даюць магчымасць для выяўлення 
этнакультурных асаблівасцей беларускага народа. Вырашэн-
не праблемы беларускай ідэі, беларускага шляху і, як вынік, 
нацыянальных інтарэсаў немагчыма без аналізу спецыфікі 
беларускага этнасу. Яго карані ляжаць у гісторыі, у паданнях, 
у творах літаратуры і мастацтва. Усё гэта трэба аналізаваць, 
асвятляць і даносіць да гледача праз культуралагічныя, адука-
цыйна-асветніцкія праграмы і дакументальныя фільмы на 
тэле бачанні, праз мастацкія стужкі. Таму так патрэбны і вельмі 
важны свой асабісты беларускі культуралагічны канал кштал-
ту «Культура» ў Расіі. 

У кожным этнасе ці народзе ёсць ядро, якім з’яўляецца 
этніч ная самасвядомасць. Яна фарміруецца з мовы, фалькло-
ру, нормаў маралі, права, сістэмы каштоўнасцей. Мастацтва і 
культура пераапрацоўваюць гэтую інфармацыю, кадзіруюць яе 
ў розных відах – жывапісе, музыцы, літаратуры – і пакідаюць 
нашчадкам. Экранная культура, прырода якой будуецца на ўсіх 
вышэйпералічаных складніках, здольная максімальна шырока 
распавядаць пра свой народ усяму свету, а ў кожнага жыхара 
сваёй краіны выклікаць гонар і павагу.

Андрей Чупринский
Белорусская государственная академия искусств

ÒÅËÅÂÈÄÅÍÈÅ Â ÑÎÖÈÎÊÓËÜÒÓÐÍÎÌ ÊÎÍÒÅÊÑÒÅ

Современное телевидение, используя достижения новейших 
цифровых технологий, ускорило общемировой процесс глоба-
лизации, что привело в настоящее время и будет приводить в 
дальнейшем к разрушению традиционных форм коллективной 
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идентичности. Процессы экранной унификации представляют 
угрозу для локальных, национальных культур, которые могут 
оказаться на грани исчезновения. Общей характеристикой эсте-
тического сознания «нового типа» является его ориентация на 
инновации, разрыв с традицией, стирание границ между реаль-
ностью и иллюзией.

Экранная телевизионная культура не является однородным 
образованием. Она состоит из множества субкультур, в каждой 
из которых можно зафиксировать свои ценностные ориента-
ции. Существует расхождение между реальным положением 
дел и «образом» поколений, сформированным под воздействием 
экранных парадигм. Данное обстоятельство придает индивиду 
специфическую ментальность, определяет его сознание и пове-
дение. Это влечет за собой утрату индивидуумом своей самобыт-
ности, что является в силу невосполнимости утрат неизбежным 
негативным фактом. 

В современном информационном пространстве неадекват-
но гипертрофировалась как личная, так и интимная жизнь 
экран ных героев с намеренно внедренными сексуально-пси хо-
логическими расстройствами с ярко выраженным криминаль-
ным оттенком. Все это делается для того, чтобы привлечь вни-
мание зрителя, которого с каждым годом нужно все больше и 
больше «удивлять неизведанным», удерживать рейтинги «на 
высоте». Данные экранные парадигмы деформировали меж-
личностные отношения и стойко вошли и продолжают входить 
в публичную жизнь реальных людей различного социального 
статуса. Это не просто следствие расхождения между ценност-
ными ориентациями поколений. Это столкновение культур, где 
конфликт может приобрести различную «боевую» окраску.

Распад компенсаторных механизмов, блокирующих деструк-
тивные инстинкты молодых поколений и позволяющих изжить 
их в приемлемых формах, породил феномен тотального наси-
лия, который с экрана, в различных по форме и содержанию 
«проектах», захлестывает современное общество. М. Маклюен в 
книге «Понимание медиа: внешние расширения человека» го-
ворит следующее: «Как сейчас мы пытаемся взять под контроль 
непредвиденные последствия атомной бомбы, так в один пре-

красный день мы попытаемся взять под контроль и непредви-
денные последствия средств коммуникации» [2, с. 349].  Глядя 
на экране на уличные безадресные беспорядки, неважно в ка-
кой стране они происходят, можно с уверенностью сказать, что 
их т.н. «сценарный план» один и тот же и внедрен извне, «по 
аналогии». Каналы массовой коммуникации способны репро-
дуцировать одного за другим «новых» кумиров, поражающих 
способом воздействия на сознание молодого поколения, и ком-
пенсировать отсутствие образцов для подражания в реальной 
жизни. 

Смена поколений демонстрирует разительное отличие ба-
зовых сфер самореализации и социальных сценариев. От по-
коления к поколению различаются профессиональные предпо-
чтения и мера ответственности индивида перед государством. 
Сформировавшись как целое, поколение развивается, адапти-
руется к новым реалиям, стремится трансформировать окру-
жающий мир в соответствии со своими представлениями о нем, 
полученными из медийного пространства. Феномен экранной 
моды вплетается в диалектику поколений, определяя массовое 
поведение, способствует изменению устойчивых структур. 

В качестве традиции могут выступать определенные куль-
турные образцы, институты (семья, образование), нормы, цен-
ности, идеи, обычаи, обряды, стили и др. Семья является осно-
вой преемственности поколений, осуществляя первоначальную 
трансляцию культуры и опыта предков. «Каждое поколение, 
получая в свое распоряжение определенную совокупность тра-
диционных образцов, не просто воспринимает и усваивает их в 
готовом виде; оно всегда осуществляет их собственную интер-
претацию и выбор. В этом смысле каждое поколение выбирает 
не только свое будущее, но и прошлое» [1, с. 265–266].

Передача культурной визуальной традиции и ее сохранение 
должно осуществляться при непосредственном участии семьи 
как социального института. Здесь особенно важно, какой аудио-
визуальный опыт накоплен поколениями. Этот фактор нельзя 
не учитывать, формируя телевизионную сетку вещательных 
каналов, особенно детских, обращать пристальное редакторское 
внимание на производственный сценарный пакет художествен-
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ных фильмов, телефильмов, различных шоу, предназначенных 
для подростковой аудитории. Все это необходимо, потому что 
категории добра и зла, нравственности и морали, хорошего и 
плохого сами по себе не формируются, их нужно закладывать 
с раннего детства. Работа в этом направлении должна прово-
диться комплексно и всеобъемлюще, начиная от государствен-
ных законодательных структур, производителей и вещателей 
экранной продукции до социальных институтов.

Семейные «сериальные» конфликты, отображенные в экран-
ных драматургических ситуациях, имеют объективные причи-
ны, обусловленные особенностями телевизионной трансля-
ции и трансляции традиций в реальной жизни современного 
общества. Анализ содержания телеканалов в социокультурном 
контексте предполагает выявление негативных и позитивных 
факторов влияния экранной культуры на формирование пара-
дигмы поколения через образы героев, истории семейств и родов 
(например, посредством жанра саги), ситуации и конфликты, 
отображенные в экранной продукции. Социум ставит инди-
вида перед реальным фактом, экранная культура выполняет 
(или не выполняет) адаптационную функцию восстановления 
равновесия между сознанием зрителя и изменившимся быти-
ем, подтягивая сознание до новой реальности и очеловечивая 
ее в иллюзорном экранном варианте. Могут потребоваться не 
только годы, а даже десятилетия, чтобы адаптировать поколе-
ние «культурных беспризорников», воспитать новое поколение, 
способное усвоить и правильно понимать новые культурные 
ценности в рамках той или иной традиции.

Возможно, потенциал развития традиционных видов и жан-
ров экранных искусств иссяк в том виде, в котором он сейчас 
существует. Массовое искусство предлагает обывателям «новый 
миф», где категория высокохудожественного и эстетического 
практически отсутствует. Просветительские, этические функ-
ции тяготеют к минимуму. Отказ от базовых идеологических 
структур без замены их другими конструктивными установка-
ми ведет к разрушению культуры. 

Защитным средством служит традиция, которая отличается 
законом и нравственностью, а также введение идеологических 

границ. Жизнеспособные мировые культуры, не страдающие 
инфан тильной беспечностью или саморазрушительными тен-
денциями, в своем историческом существовании всегда защища-
ли свои базовые аксиомы от преднамеренного информационно-
го загрязнения извне. Восприятие человеком действительности 
всегда опосредуется артефактами той культуры, к которой он 
принадлежит. «Расшатывание культурной идентичности пред-
ставляет собой интерес, поскольку оно стимулируется, прежде 
всего, разрывом связей между поколениями. Добиться этого 
можно, только осуществив перехват смысловых потоков тради-
ции, точно так же, как вирусы (обычные и компьютерные) пе-
рехватывают нужную информацию, заменяя ее собственными 
программами» [3, с. 330]. В сложившейся ситуации необходи-
ма новейшая динамика референтных групп, обеспечивающая 
устойчивую трансляцию социокультурного опыта при смене по-
колений.
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Интерактивность – способность человека активно влиять на 
содержаниее и направленность СМИ, возможность общаться 
с другими слу шателями, свободно высказывая свое мнение. 
Интерактивное общение на радио – неотъемлемый компонент 
эфира, продукт эпохи демократизации, способ самовыражения 
для аудитории. В условиях интерактивности слушатель – глав-


