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тем сильнее контраст с чернотой прохода вглубь 
переулка, который становится символическими 
«вратами в ад». Фигура горгульи царит на перед-
нем плане за счет толщины и насыщенности ли-
ний, яркой светотени. Существо как будто сладо-
страстно предвкушает удачную охоту. Зловещее 
впечатление усиливает динамичное кружение 
воронов. Кажется, они готовы вылететь за рамки 
изображения. Их силуэты подчеркивают глуби-
ну пространства и прозрачность воздуха. Мери-
он тщательно прорисовывает каждую крышу в 
перспективе города, не теряя при этом целостно-
сти. Вторая работа «La galerie Notre-Dame» вво-
дит нас в узкое, почти щелевидное пространство, 
причем одна из его сторон совершенно открыта, 
но обилие колонн создает иллюзию барьера, за-
щищающего от внешнего мира. Несмотря на то 
что галерея расположена на большой высоте, мы 
не ощущаем расстояние от земли. Все внимание 
отдано архитектурным деталям, ими художник 
восхищается, любовно всматривается в факту-
ру старых стен, в каждую трещинку – и за ко-
лоннами едва угадывается облик города. Мери-
он передает саму суть готической архитектуры: 
монументальность в сочетании с невероятной 

легкостью, устремленностью в небо. Толщина 
стены подчеркнута прямым солнечным светом, 
настолько ярким, что рефлекс, падающий на ко-
лонны, дает ощущение второго источника света. 
Светлая даль в просветах между колоннами уси-
ливает воздушность пространства, так тяжело 
передаваемую гравюрным резцом. Кажется, что 
в галерее гуляет ветер.

Шарль Мерион не просто изображает Париж, 
он сочиняет свой город, наполняя его своими 
эмоциями, своей меланхолией и отчужденностью 
[3, p. 12]. Город становится своего рода портретом 
самого художника. Именно поэтому офорты вы-
зывают столь сильный эмоциональный отклик.
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Ричард Серра и Аниш Капур. Два художника, 
работающих на территории скульптуры в совре-
менном ее понимании. Сравним их творчество и 
выявим общие тенденции и различия.

Ричард Серра и Аниш Капур – это художни-
ки, экспериментирующие с монументальными 
скульптурными объектами, доводя их до архи-
тектурного уровня. Их работы предназначены не 
столько для рассматривания, сколько для осмыс-
ления. Зрителю предлагается некоторым обра-
зом, соизмерив с собой, прочувствовать их объ-
ем, внутренне пережить эти произведения.

Ричард Серра родился 2 ноября 1939 года в 
городе Сан-Франциско (США). Вначале он из-
учал английскую литературу в университетах 

Калифорнии, Беркли и Санта-Барбары, а позже 
изменил свои намерения, заинтересовавшись 
искусством. В 1964 году оканчивает Йельский 
университет. Поселившись в Нью-Йорке, Ричард 
Серра начинает работать с металлом (в конце 
1960-х годов) [2].

Аниш Капур родился 12 мая 1954 года в городе 
Бомбей (Индия). Его отец был индийцем, а мать – 
еврейской иммигранткой. После окончания шко-
лы вместе с братом путешествует по Израилю. 
В  Израиле Аниш Капур решает стать художни-
ком и в 1973 году уезжает в Англию, чтобы учить-
ся в Колледже искусств Хорнсей, затем в Школе 
искусств и дизайна Челси. С 1970-х годов по на-
стоящее время живет и работает в Лондоне [4].

Жизненные коллизии всегда влияют на твор-
ческий путь каждого художника. В этом контек-
сте одним из важных моментов в жизни Ричарда 
Серры явилась работа в период студенчества на 
сталелитейном заводе, где он научился профес-
сионально работать с металлом.

Его первыми серьезными работами стали 
объ екты, сформированные мягкими листами 
резины. В работе с промышленным материа-
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лом художнику были интересны его физические 
свойства и трансформация во времени. В даль-
нейшем основным материалом, с которым рабо-
тает Ричард Серра, становится металл. Одна из 
первых работ со свинцом «Свинцовые рулоны» 
посвящена известному композитору-минимали-
сту Филиппу Глассу. Она получила название.

Для Аниша Капура ключевую роль сыгра-
ло его сложное происхождение, что не могло не 
оставить культурного и этнического следа в его 
будущем творчестве. Как художник он сформи-
ровался в Англии.

Первые его работы были выполнены из красоч-
ного пигмента и представляли собой насыпанные 
формы, ограниченные каркасом, но кажущиеся 
эфимерными. Искусствоведы объясняют обра-
щение к этому материалу индийскими корнями 
художника, так как цветные пигменты являются 
частью культурной атрибутики Индии. Кроме 
красного цвета, художник также использует си-
ний, который был заимствован из монохромных 
работ Ива Кляйна. Красный цвет становится для 
Аниша Капура аллегорией физиологии [3].

Для Ричарда Серры и Аниша Капура зритель 
становится исследователем скульптурного изо-
бражения. Но если у Ричарда Серры предпола-
гается, что зритель должен соотнести себя с про-
странством, которое организует сама скульптура, 
то Аниш Капур, напротив, заставляет зрителя 
вспомнить о своей телесности и заглянуть внутрь 
себя. Обоих скульпторов интересует ритмич-
ность движения в скульптурном изображении.

В творчестве Ричарда Серры – это метод раз-
брызгивания расплавленного свинца, что само 
по себе уже зрелищно. Для Ричарда Серры важ-
ны повторяемость [4].

Аниш Капур выполняет двигающиеся скульп-
туры из красного пигмента, смешанного с вазели-
ном или воском. Одна из самых масштабных работ 
с использованием этого материала – 30-тоннный 
«поезд». Название этой работы в переводе с сан-
скрита означает «Зарождающий сам себя» [4].

Ричард Серра выполняет свои скульптуры, 
определяя их для конкретных мест в городском 
пространстве, не без основания считая, что с 
переносом скульптуры в другое пространство ее 
сущность разрушается, и она теряет свою акту-
альность. Объект, называемый «Наклонная дуга» 
(1981 г.), располагается на одной из главных пло-
щадей Манхеттена в официальном районе. Рабо-
та выполнена по заказу правительства. В подоб-
ной пластической эстетике Ричард Серра создает 
работу «Берлинские кривые» (1986), которая яв-
ляется мемориалом, посвященным жертвам на-
цистов и расположенным вблизи больницы, 

пациентов которой уничтожали, используя эв-
таназию. Аниш Капур вовлекает зрителя в свои 
произведения при помощи цвета. Синий цвет, 
позаимствованный у Ива Кляйна, символизиру-
ет пустоту. Вдохновляясь этим, Аниш Капур соз-
дает работы, представляющие собой провалы в 
пространстве [4].

Аниш Капур начинает работать с зеркаль-
ными поверхностями, которые изменяют про-
странство. Но, в отличие от Ричарда Серры, он 
не вторгается в пространство, а искажает его. Са-
мая известная зеркальная работа – это «Облач-
ные врата» (2006, Чикаго) [3].

Интересно рассмотреть работы обоих скуль-
пторов, выполненные для пространства хру-
стального дворца. Ричард Серра подчеркивает 
огромность этого павильона, размечая его моно-
литными вертикальными обелисками, показы-
вая этим его пустоту.

Аниш Капур для этого же объекта предлага-
ет свою работу «Левиафан» (2011). Он сужает 
огромный павильон, создавая замкнутое про-
странство. Но, если зайти внутрь «Левиафана», 
пространство оказывается еще более обширным, 
чем сам выставочный зал [3].

Краткий анализ творчества Ричарда Серры и 
Аниша Капура выявил как сходства, так и раз-
личия. Но главной, общей линией их творчества 
является процесс вовлечения зрителя в активное 
взаимодействие со скульптурой и окружающим 
ее пространством. В заключение хотелось бы 
отметить, что оба скульптора, являясь яркими 
творческими личностями, своими работами вно-
сят неоценимый вклад в сокровищницу совре-
менного искусства.
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