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в коллекции Postmodern кроссовок Adidas. Про-
екты «Мемфис» послужили вдохновением для 
сезона осень/зима 2011–2012 Кристиан Диор Ку-
тюр и зимней коллекции Missoni 2015 года. 

«Мемфис» вернулся, но не в качестве коллек-
тива. Стиль «Мемфис» сегодня – это образ жиз-
ни. Мне кажется, что сейчас мы можем дать ему 
вторую жизнь [1].
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Джозеф Нэш – английский архитектор, ху-
дожник, акварелист, литограф родился в округе 
Великий Марлоу в 1808 г., получил художествен-
ное образование в школе своего отца. В возрасте 
двадцати лет начал изучать архитектуру под ру-
ководством известного архитектора и художника 
Чарльза Августа Пуджина. Благодаря ему Нэш 
освоил искусство архитектурного чертежа, а так-
же начал свои эксперименты с литографией. 

Работы Джозефа Нэша хранятся в различных 
государственных и частных коллекциях Европы, 
включая Британский музей и Музей Виктории и 
Альберта в Лондоне. Национальная библиотека 
Беларуси также гордится уникальным альбомом 
этого мастера в своем собрании. В своей работе 
мы провели анализ листов этого раритета. Наша 
задача осложнялась отсутствием литературы по 
этому вопросу. С одной стороны, была возмож-
ность работать с уникальным оригинальным па-
мятником, а с другой, в фондах библиотек Бела-
руси не имелось литературы ни на английском, ни 
русском языках на эту тему [1]. Наше многолетнее 
изучение истории искусства помогло нам выпол-
нить поставленную задачу, провести эту работу. 

Новый подход Нэша к истории Англии и кон-
цептуальное открытие неоготики как националь-
ного стиля страны стал очевиден в его 4-томном 
издании литографий «Особняки Англии в старое 
время» (1839–1849) [2]. Серия включала 100 ли-

тографий загородных домов XV–XVIII вв., кото-
рые сохранились в Викторианскую эпоху. Нэш 
путешествовал по стране, вычерчивая каждый 
особняк на месте. Чтобы вызвать к своим рабо-
там дополнительный интерес, он разнообразил 
их сценами из повседневной жизни времен Тю-
доров и Стюартов.

Стоит заметить, что Джозеф Нэш с уважени-
ем относился к зданиям, старался не ошибаться 
в технических вопросах. Он сделал красоту архи-
тектуры понятной широкой публике, при этом 
смог обратить на себя внимание профессиональ-
ных кругов Англии. Его целью было произведе-
ние живописной интерпретации архитектурной 
истории Англии и показ старинных особняков с 
новой, привлекательной стороны. С этого момен-
та начинается процесс широкого осознания ан-
глийским обществом средневековья как важного 
периода истории страны, а неоготики как наибо-
лее репрезентативного и национального стиля. 

Рассмотрим литографию «Bay window, Lyme 
Hall, Cheshire» из альбома «Особняки Англии в 
старое время» (1849). Эта и последующая рабо-
ты выполнены в викторианском стиле, который 
в европейских исследованиях называли также 
бидермейером. Неоготика в этих гравюрах пред-
ставлена как объединяющая в себе все аристо-
кратическое величие Англии. Литография пред-
ставляет интерьер особняка и кажется при этом 
изображением теплой и домашней повседневной 
жизни. Общее цветовое ее состояние решено в 
холодной цветовой гамме с некоторыми вкрапле-
ниями теплых оттенков: тепло-оливкового, жел-
того и коричневого цвета. В интерьере особняка 
Нэш показывает стены, украшенные рельефной 
лепниной, дубовые деревянные панели, эркер-
ные окна, выполненные в технике средневеко-
вого витража. Камин становится ключевым эле-
ментом в композиции внутреннего пространства 
дома. Его украшением являются колонны иони-
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ческого ордера. Стена над камином кажется ви-
зитной карточкой дома: на ней герб и оружейные 
снасти эпохи Елизаветы I. Важными для компо-
зиций Нэша оказываются стаффажные фигуры, 
которые оживляют интерьеры и задают им соот-
ветствующий масштаб. Цвет одежд в этом случае 
играет большую роль. Например, дама в желтом 
платье помещена в центр композиции, тем са-
мым наше внимание сосредоточивается в глав-
ном осевом центре изображения. 

Стоит заметить, что Джозеф Нэш использует 
исторический стаффаж, опираясь на работы дру-
гих художников, разрабатывавших историю ко-
стюма Англии. Стаффажные предпочтения Нэша 
очень важны: если мы на мгновение представим 
его интерьеры без людей, они потеряют свою 
жизненную привлекательность и теплоту. Нэш 
огромное внимание уделяет деталям. С одной 
стороны, можно сказать, что его литографии те-
ряют цельность, а с другой стороны, тщательная 
проработка переднего и заднего планов позволя-
ет разглядеть мелкие детали, что вполне согласу-
ется с требованиями просвещения английского 
общества в области истории и закладывает осно-
ву следования по пути воспроизведения подоб-
ного рода интерьеров неоготики в перестраивае-
мых и вновь возводимых усадьбах Англии. 

Следующая литография «Hall Learns West more-
land» из того же альбома. Первое впечатление 
производит замечательная игра света и тени, но 
яркий свет дан как бы намеком. Эта литография 

отличается от предыдущей тем, что по колориту 
она более теплая и цельная. Стены данного дома, 
как и во многих других интерьерах Джозефа 
Нэша, покрыты буазери с геометрическими узо-
рами из прямоугольников. Фриз украшен рельеф-
ными колоннами, лепниной и гербами. Джозеф 
Нэш в своих работах акцентирует внимание на 
очень интересных, неповторимых сводах с искус-
но выполненой лепниной неоготического стиля. 

Литографии Джозефа Нэша показывают осо-
бое состояние культуры Англии второй четверти 
XIX в. Мастер был замечательным архитектором 
и художником и смог донести красоту и самобыт-
ность архитектуры Старой Англии. Тем самым он 
вдохновлял путешественников на посещение этих 
романтических мест. Художник своим мастер-
ством переносит зрителя в атмосферу жизни и 
быта английского дворянства прошедших веков. 
Автор оживил пространство костюмированными 
сценами из повседневной жизни. Многочислен-
ные детали и предметы английского интерьера 
могут являться богатыми источниками идей для 
художников и дизайнеров современности.
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Прежде всего отметим, что татуировка подраз-
умевает собой процесс нанесения перманентно-
го рисунка на тело человека методом локального 
травмирования кожного покрова и внесения пиг-
мента в дерму. По предположению одних исследо-
вателей, татуировка существует в течение 7 тысяч 
лет, других – 60 тысяч лет. Народы Океании, Азии, 
индейцы Северной и Южной Америки наносили 
на тело татуировки, чтобы подчеркнуть принад-
лежность к тому или иному племени, верованию, 

статусу, ремеслу. Кроме того рисунки на теле име-
ли практическое толкование: в качестве украше-
ния, иногда устрашения. Татуировка также ис-
пользовалась в различных ритуалах, например, 
при посвящении юноши в мужчину (Скандина-
вия) и для защиты от темных духов. Так как лю-
дям, жившим в то время, была свойственна вера в 
духов природы (анимизм), можно утверждать, что 
татуировка была частью их веры.

Примером может быть племя Диак (о. Борнео), 
люди которого верили, что в раю (Апо-Кезио) 
все приобретает качества, противоположные 
земным: сладкое становится горьким, темное – 
светлым и т. д. Поэтому при жизни человека они 
наносили на тело татуировки преимущественно 
темных оттенков. После смерти человека такая 
темная татуировка видоизменялась в светлую и 


