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Аннотация: данная статья посвящена проблеме осмысления ключевых культурных архетипов Матери и Топоса в творчестве современных белорусских художников. В ней рассматривается разнообразное по стилистике и мировоззрению авторское прочтение архетипических основ белорусской культуры, выраженное через иронию, критицизм, любовь и лиризм. Центром исследовательского внимания стали работы А. Клинова, Р Вашкевича, Ю. Пискуна, Е. Юрьевой.

Наше искусство узнаваемо как белорусское по едва уловимому признаку, отсылающему к ментально-психологическому, бессознательному уровню национальной культуры. «Тонкость интуитивного постижения "своего" в ощущении мира и в мире творчества…», – таким штрихом обозначила данную особенность Наталья Залозная [1, с. 44]. Пусть это будут отточенное мастерство, не уступающее мировому, единые стилеобразующие принципы, которым следует автор, однако «белорусскость» пробивается сквозь индивидуальную манеру (а, может, и является ее основой), делает столь разных по творческому кредо, судьбе, мировосприятию и миропониманию художников собственно белорусскими. Ироничных, лиричных, традиционных, эпатажных и актуальных творцов объединяет небезразличное отношение к прошлому и современному страны и ее культуры. Даже суровый стиль 1960 – 1970-х, как отмечает О. Ковалева, обладал философичностью лирического высказывания, синтезированного с «глубинными пластами психологии народа» [2, с. 36], отсылал к прообразам и праосновам ментального поля нации. 
1980 – 1990-ые годы сделали тенденцию поиска национальной идентичности более рельефной, вернее, превратили тенденцию в реальное движение. Однако поиск корней, самое себя вовсе не закончен: он продолжается, но в неких иных плоскостях и направлениях. Образы и искусство, рождающиеся сегодня, кажется, еще больше, нежели раньше тяготеют к иносказательности, обладают магией архетипичности. Чтобы понять или почувствовать, что движет белорусским искусством сегодня, попробуем найти объединяющую основу для многообразия направлений и течений от некроромантизма Артура Клинова, сюрреалистических мотивов Николая Селещука, повествовательности и ироничности Руслана Вашкевича до лиричности Юрия Пискуна. Полагаем, что это  непрекращающийся поиск своего места среди других – стран и культур, себя как Топоса, обладающего самостью. Поэтому будь то партизанские мотивы, тактика и стратегия мышления в виде детерриториализации, образы деревни или города, пейзажная лирика – все они «стягиваются» в Топосе, неразрывно связанном с еще одним мощным началом, архетипом Матери. 
Суть данного архетипа, как отмечал К. Г. Юнг, «нечто «материнское»: в конечном счете – магический авторитет всего женского; мудрость и духовная высота по ту сторону рассудка; нечто благостное, нечто дающее пристанище, нечто чреватое, несущее в себе что-то, подательница роста, плодородия и пропитания; место магического пресуществления и возрождения; содействующий и помогающий инстинкт или импульс; нечто потаенное и сокрытое, нечто темно-дремучее, бездна, мир мертвых, нечто заглатывающее, обольщающее и отравляющее, нечто возбуждающее страх и неизбежное» [3, с. 50–51]. Его двойственность, наполненность одновременно жизнью и смертью, любовью и ненавистью не утрачивают прежнего дихотомического значения. Возможно поэтому через деструкцию единства архетипа Матери, олицетворяющего в целом для христианской культуры позитивное начало, любовь, заботу, игры со смертью выглядят у Клинова как восхождение к хтоническому ряду образа Родины-матери, топоса. Через рефлексию двойственности Места «Беларусь» по отношению к тем, кого она рождает («и любит и ненавидит») понимается собственная принадлежность к Матери-Родине, своя идентичность, осознание самое себя. Подобная саморефлексия выглядит достаточно ироничной и критичной, но всегда искренней и не оставляет осадка нелюбви к Месту, Матери, к Началу, где живешь и творишь, радуешься и скорбишь. 

Концепт Топоса-Матери воплощается в гамме самых разнообразных работ Клинова. Однако наиболее рельефно авторское его видение  отражает проект «Горад СОНца», представляющий собой, по словам Клинова, «вiзуальную паэму пра Мiнск». Подобно мифологическому герою, Минск постоянно возрождается; его способность к реинкарнации – неотъемлемая особенность почти тысячелетней истории города. Однако каждый раз он «адражжаецца не ў працяг папярэдней традыцыi, а як iншае месца, дзе iншымi станавiлiся эстэтыка, лад жыцця, мiталёгiя й нават нацыянальны й рэлiгiйны склад насельнiцтва» [4, с. 6]. Вполне очевидно, что данная особенность присуща не только Минску; «зьнiкненне i адраджэнне – гiстырычны альгарытм усёй гэтай тэрыторыi, якая у апошняй рэiнкарнацыi завецца Беларусьсю» [4, с. 6]. Культурно-исторический дискурс Минска и Беларуси  является символом естественного бытия Жизни, чередующихся процессов угасания-смерти / возрождения-жизни, отражающих суть архетипа-образа Матери. Специфичным оказывается то, что тело и история Минска не столько эволюционировали, опираясь на прежнюю традицию, сколько к ним добавлялись, приращивались новые образы, символы, реалии –  новая эпоха раздвигала границы предыдущих, не стремясь подстраиваться под них, а стремясь создать собственный текст.  Наиболее показательным в данном плане является советская эпоха, сделавшая Минск городом-утопией, отсылающим к мечте человечества о всеобщем счастье и благоденствии. Вариативность коннотаций «Горада СОНца» позволяет нам вспомнить и возрожденческую утопию Кампанеллы, и представить Минск как город-мечту, привидевшийся во сне, и как место, не очнувшееся от сна утопии. Парадоксально, но своеобразный симбиоз эпох, стянутых в Минске-топосе, представляющих собой на первый взгляд мозаику, рождает ощущение единства и гармонии. 
Минск (вернее, его центральная часть – проспект Независимости) как утопия, воплощающая чаяния и надежды будущего и одновременно являющаяся символом победы и возрождения, представляет собой символизацию архетипов Топоса и Матери, делает возможным одновременность существования прошлого, настоящего и будущего. Как отмечает И. Н. Духан, «… мотив строительства новых ансамблей города выделяется главным жизненным устремлением времени. Прошлое, запечатленное в художественных образах архитектуры, стало гарантом идеи непрерывности жизни и будущего в разрушенном  военным лихолетьем городом» [5, с. 27].
Нетрадиционный ракурс понимания материнского «дискурса» дает творчество Руслана Вашкевича, яркого, актуального, работающего в основном в фигуративной манере, художника. Телесность, форма сращиваются в его работах (серия «Парад планет», 2006 – 2007) с пространством социального и воплощаются в галерее женских образов. Принцип телесной трансформации позволяет увидеть динамику осознания женщиной той роли, которая ей отводится постсовременной цивилизацией. Ирония, в которой звучит и толика понимания женской доли, многочисленных ролей, приходящихся играть девушке-женщине-матери в мире повседневности, не переходит в жесткий сарказм по отношению к Женскому как началу бытия. Ирония относится, скорее, как к пласту социокультурных требований, предъявляемых к женщине, так и к ухищрениям, к которым она прибегает, чтобы оставаться всегда актуальной для себя и других. («Курочка ряба», 2003; «Бумажные крылья», «Fox-dress, 2004; «Козырная дама, «Ватерлиния», 2005). Метаморфозы женского тела, лица – провокационный жест демистификации стандартов и шаблонов массовой культуры, пронизывающих сознание современного человека, довлеющих над ним. Создаваемый  Вашкевичем мир провоцирует зрителя на поиск самого себя в действительности-симулякре. Как отмечает А. Белевец, «сцэны распаду i трансфармацыi цела прадугледжваюць уключэнне ў мастакоўскую рэфлексiю сацыяльнага цi этычнага кампанента, аднак наперад выходзiць азарт даследчыка, не заклапочанага наступствам сваiх эксперыментаў. Твары-планеты, народжаныя iранiчным поглядам Р. Вашкевiча, прымушаюць адчуць усю прывабнасць вольнага жэсту, якiм мастак уцягвае нас у правакацыйны дыялог» [6, с. 2]. 
Иное понимание Топоса, Матери репрезентирует творчество Юрия Пискуна, всей его талантливой семьи. 
Отметим, что темы истории, любви, образ Матери как дарительницы жизни и его репрезентация в женских портретах являются краеугольными для творчества мастера. Ритмика созданных образов являет собой пространство  женских судеб, чаяний, надежд близких и любимых женщин. Покой, умиротворение, внутренний свет исходят от полотен автора. Психологизм работ, стремление проникнуть в тайное тайных – свидетельство ценностно-бытийного отношения к жизни, не сводящего творчество к описательно-демонстрирующему, фотографическому началу. 
Творческая рецепция архетипа Матери воплощается в лике Богородицы как заступницы, хранительницы семейного очага, жизни, тепла, олицетворяющей любовь Бога к человеку, любовь материнскую, этот «тайный корень всех начинаний и превращений к родному очагу и поискам пристанища на чужбине, т. е. основу всяческого начала и конца» [3, 61].

Апелляция к историческому прошлому осуществляется на уровне диалога с настоящим. Впрочем, прошлое здесь незримо или явно присутствует здесь и сейчас. Об этом свидетельствует ряд работ художника («Адкрыццё часу», 1997; «Госцi», 1999; «Старасвецкая мелодыя», 1999). Образ дочери в шляхетском костюме трансформируется в пространство схождения настоящего-прошлого и настоящего-реального. Подобный переход созвучен делёзовскому пониманию движения времени: «…Прошлое и настоящее указывают не на два последовательных момента, а на две сосуществующие стихии: одна – настоящее, не перестающее проходить, а другая – прошлое, которое не перестает быть, но через которое проходят все настоящие» [7, с. 109]. В итоге прошлое оказывается условием существования настоящего; зримость прошлого обостряется – не растворяется в настоящем, а присутствует в его многообразии. Возможно поэтому прошлое «в устах» мастера звучит столь современно. 


Диалог прошлое – настоящее есть беседа художника с самим собой, осознание себя через понимание окружающего мира. Диалог с самим собой становится диалогом-обретением идентичности: понимание себя через текст культуры, природы оказывается пониманием себя через общение с Другим – личностью, искусством, культурой, Богом. Личность художника является своеобразным «социальным квантом» действия, способным вступать с собой в актуальный, действенный диамонолог, [8, с.213], ибо «вступая в диалог с уникальностью “другого”, личность достигает подлинной жизни и обретает собственную уникальность, творя новый мир понимающего и самоутверждающегося духа, то есть культуру» [9, с.92].  Рассматривая искусство Юрия Пискуна в подобном ключе, ясна очевидность неугасающей актуальности его работ: они относятся к той сфере духа, который созидает Культуру.  Свидетельство тому являются и научные исследования художника: в 2006 г. в Милане была издана  книга-календарь «На скрыжаванні еўрапейскіх дорог. Беларускія іконы» (координатор проекта – Г.А. Довгяло, руководитель международного общественного  объединения «Христианский образовательный центр им. свв. Мефодия и Кирилла», научная редакция  – отец Александр (Шымбалёв)), увидели свет статьи о чудотворных иконах Божьей Матери, о белорусских художниках XVII – XVIII вв. 

Пейзажные работы мастера, его жены Елены Юрьевой – не просто визуальный ряд красот белорусской природы, хотя ее таинственность и естественность переданы с искренней трепетностью и любовью. Созданные с воздушной легкостью импрессионисткой манеры «краявиды», есть образы земли, топоса, Беларуси, леса, деревни и т.д., через «вчувствование» в которые обретается связь между собой и местом, где живешь. Пластика, ритмика деревьев, их тишина и танец звучат как напоминание человеку о его «природной» сущности, корнях.

Сугубо пейзажных работ в творчестве Юрия Пискуна и Елены не так много. Однако если пейзажи и выступают в качестве фона («Дзяды. На куццю», 2002; «Уцекi ў Егiпет», 2005), то не выполняют функцию некого довеска к основному сюжету картины, но представляют равновесное, гармоничное единство, целое, части которого не возможны друг без друга. Пространство ландшафта выходит за пределы собственных границ, и, пересекаясь с ведущей сюжетной линией, рождает новые смыслы. В этом плане примечательна работа Елены Юрьевой «Крыгаход» (1995). С присущей автору лаконичностью и психологизмом передается острота одиночества, оторванности от метафизического или реального берега, истины, самого себя. Впрочем, картина вызывает череду разнообразных ассоциаций и вопрошает зрителя о самых, что ни на есть экзистенциальных проблемах бытия, в том числе и личного. 

Еще одним из ведущих мотивов живописи, но уже Софии Пискун является образ Города. Это не конкретный город, хотя в офорте «Адлюстраванне» (2006) угадывается абрис Минска (может, это всего лишь иллюзия), а знак, образ Топоса. Город-остров парит в пространстве, возможно символизируя собой поиск Места, Земли обетованной, небесного Града, себя, а возможно, и стремление оторваться от реалий бытия цивилизации. 



Итак, творчество художников, представляющих белорусское искусство рубежной эпохи, разнопланово и оригинально. Разнообразие творческих манер, художественных концептов и мировоззрений есть множественность путей осмысления самое себя, истории, культурного пространства Беларуси. Важнейшие для понимания человека и культуры архетипы Матери и Топоса наполняются индивидуальным видением, художественным дискурсом, острота которого провоцирует зрителя на перманентную рефлексию.
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